
Φίλη µαθήτρια/φίλε µαθητή

Στο βιβλίο αυτό έγινε προσπάθεια να αντιµετωπιστούν τα κείµενα του

σχολικού εγχειριδίου µε βάση τα σύγχρονα δεδοµένα της Θεωρίας της

λογοτεχνίας, στα οποία εντάχθηκαν και στοιχεία της Αφηγηµατολογίας,

ακριβώς επειδή πιστεύουµε ότι οι µαθητές είναι καλό να εξοικειώνονται

µε έννοιες που ακούγονται δύσκολες. Τα «παράθυρα» που υπάρχουν στο

βιβλίο δίνουν απαντήσεις κι επεξηγήσεις στις απορίες που ενδεχοµένως

δηµιουργηθούν. 

Το κάθε κείµενο περιέχει:

✓ Πληροφορίες για τη ζωή, την εποχή και το έργο του δηµιουργού

✓ Λεπτοµερή ανάλυση του κάθε κειµένου

✓ Απαντήσεις στις Ερωτήσεις του σχολικού βιβλίου

✓ Απαντήσεις στις ∆ιαθεµατικές εργασίες.

Ευχόµαστε το συγκεκριµένο βιβλίο να κάνει πιο εύκολη την περιδιά-

βαση στο δύσκολο αλλά εξαιρετικά γοητευτικό χώρο της Λογοτεχνίας.

Κατερίνα Μπουκόρου

Μαίρη Τσέλιου
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Γεώργιος ∆ροσίνης

£·Ï·ÛÛÈÓ¿ ∆Ú·ÁÔ‡‰È·

Ο ποιητής

Ο Γεώργιος ∆ροσίνης γεννήθηκε το 1859 στην Αθήνα και πέθανε το 1951 στην

Κηφισιά. Καταγόταν από παλιά οικογένεια κλεφτών και αρµατολών του Μεσο-

λογγίου. Με το πέρας των γυµνασιακών του σπουδών εγγράφηκε στη Νοµική

Σχολή του Πανεπιστηµίου Αθηνών, την οποία εγκατέλειψε σύντοµα για να µεταγραφεί στη Φιλοσο-

φική Σχολή. Συνέχισε τις σπουδές του στη Γερµανία, όπου σπούδασε ιστορία της παγκόσµιας λογο-

τεχνίας, και επέστρεψε οριστικά στην Ελλάδα το 1888. 

Ο ∆ροσίνης ταύτισε το όνοµά του µε την περίφηµη Γενιά του ’80. Η συλλογή

του «Ιστοί Αράχνης», που δηµοσιεύτηκε ταυτόχρονα µε τους Στίχους του Ν.

Καµπά, εγκαινιάζει µια

νέα εποχή για την ελληνική ποίηση, την ποιητι-

κή Γενιά του ’80 (ή αλλιώς τη Νέα Αθηναϊκή

Σχολή). Η πνευµατική αυτή κίνηση εµφανίζεται

ως αντίδραση στο στόµφο, τον ψευτοηρωι-

σµό και το βερµπαλισµό του ροµαντισµού1 κι

επιδιώκει την απλή έκφραση, το καθηµερινό

θέµα και το ελεγχόµενο συναίσθηµα. Οι ποιη-

Ο άνθρωπος και η φύση • Πόλη – Ύπαιθρος

Η ζωή του

Η εποχή του

Νέα Αθηναϊκή Σχολή (Γενιά του ’80)

Μετά το 1880 τόσο η ποίηση όσο και η πεζογραφία αρ-

χίζουν να στρέφονται σε διαφορετικές από το παρελθόν

κατευθύνσεις και εκφραστικά µέσα. Οι γενικότερες αλ-

λαγές της κοινωνικοπολιτικής ζωής βοήθησαν καθορι-

στικά στο σηµείο αυτό. 

1. ροµαντισµός: λογοτεχνικό ρεύµα της περιόδου 1830-1880, που διαµορφώθηκε από τους Φαναριώτες που ήρθαν

στην Αθήνα µετά την ίδρυση του Ελληνικού κράτους. Τα χαρακτηριστικά του είναι η επιστροφή στο ένδοξο παρελθόν, ο

άκρατος συναισθηµατισµός, η µελαγχολική έως πεισιθάνατη διάθεση, η εκφραστική προχειρότητα, το ποµπώδες ύφος.

Εξαιτίας της αρχαιολατρίας τους, οι ροµαντικοί θεωρούν µόνη ανεκτή γλώσσα την καθαρεύουσα µε τάσεις αρχαϊσµού.

Κυριότεροι Έλληνες ροµαντικοί είναι οι: Παναγιώτης και Αλέξανδρος Σούτσος, Αλέξανδρος Ρίζος Ραγκαβής, Γεώργιος

Ζαλοκώστας, Θεόδωρος Ορφανίδης, Ιωάννης Καρασούτσας, ∆ηµοσθένης Βαλαβάνης, Σπυρίδων Βασιλειάδης, Αχιλ-

λέας Παράσχος, ∆ηµήτρης Παπαρρηγόπουλος, Εµµανουήλ Ροΐδης, Παύλος Καλλιγάς, ∆ηµήτριος Βικέλας.
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τές, επηρεασµένοι από τα δυτικοευρωπαϊ-

κά ποιητικά ρεύµατα και κυρίως τους Γάλ-

λους παρνασσικούς2, δίνουν έµφαση στην

επιµέλεια της µορφής του στίχου, την ο-

ποία είχαν λιγότερο ή περισσότερο παρα-

µελήσει οι ροµαντικοί και, το κυριότερο,

γράφουν τα έργα τους στη δηµοτική γλώσ-

σα, εγκαταλείποντας την καθαρεύουσα των

προκατόχων τους. Τα χαρακτηριστικά αυτά,

τα οποία σήµερα θεωρούνται αυτονόητα αν

όχι ξεπερασµένα, συντάραξαν τα λιµνάζοντα

νερά σε µια εποχή που η ποιητική παραγωγή

είχε αποτελµατωθεί και ο ροµαντισµός έδει-

χνε να έχει φτάσει στα όριά του. 

Η Γενιά του 1880 αντικατοπτρίζει µια γε-

νικότερη στροφή της ελληνικής κοινωνίας µε

ρεαλιστικές στοχεύσεις, που µε αρχηγέτη το

Χαρίλαο Τρικούπη και κινητήριο µοχλό την α-

στική τάξη θα επιδιώξει την καλύτερη οργάνω-

ση του κράτους µέσω του κοινοβουλευτισµού

και της δηµοκρατίας. Στα πλαίσιο του εκσυγ-

χρονισµού αυτού ο ∆ροσίνης µαζί µε τον Παλα-

µά συντάσσονται µε τις απόψεις του Ψυχάρη για τη γλώσσα και προωθούν το γλωσσικό ζήτηµα3.

Ο ∆ροσίνης δεν ασχολήθηκε µόνο µε την ποίηση, αλλά πρόσφερε πολλές υπη-

ρεσίες στην αναγέννηση της λογοτεχνίας και στο δηµοτικισµό4. Υπηρέτησε ως

διευθυντής του περιοδικού Εστία (µαζί µε το Νικόλαο Πολίτη) και ως διευθυντής
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Στην ποίηση, µετά την παρακµή του ροµαντισµού,

αρχίζει να διαφαίνεται µια νέα πνοή. Ο Γεώργιος Βιζυη-

νός, ο Αριστοµένης Προβελέγγιος κι ο Ιωάννης Παπαδια-

µαντόπουλος εισάγουν κάτι νέο. Ακολουθούν τα βήµατα

του γαλλικού παρνασσισµού, όχι δουλικά, όµως, δίνοντας

µια υποκειµενική στάση στα θέµατά τους, επιµέλεια στο

στίχο τους, απλότητα στην έκφραση και γλωσσική θέρµη.

Κύριοι εκπρόσωποι είναι: ο Κωστής Παλαµάς, ο Άγγελος

Σικελιανός, ο Κ. Π. Καβάφης, ο Κώστας Βάρναλης, ο

Μάρκος Αυγέρης, ο Νίκος Καζαντζάκης, ο Ρώµος Φιλύ-

ρας, ο Ναπολέων Λαπαθιώτης, ο Κώστας Ουράνης κ.ά.

Στην πεζογραφία οι εκπρόσωποι της περιόδου κι-

νούνται στο χώρο της ηθογραφίας, παρατηρείται δηλα-

δή µια στροφή στην ύπαιθρο, προκειµένου να καταγρα-

φεί η απεικόνιση των ηθών και των εθίµων του λαού.

Επηρεάστηκαν από τον Εµίλ Ζολά και δηµιούργησαν ρε-

αλιστική πεζογραφία µε νατουραλιστικά στοιχεία. Κύριοι

εκπρόσωποι είναι οι: Αλέξανδρος Παπαδιαµάντης,

Ανδρέας Καρκαβίτσας, Κώστας Κρυστάλλης, Γιάννης

Βλαχογιάννης, Ιωάννης Κονδυλάκης κ.ά. Την ανανέωση

επιχείρησαν ο Κ. Θεοτόκης κι ο Κ. Χατζόπουλος.

2. παρνασσισµός: λογοτεχνικό κίνηµα που αναπτύχθηκε στη Γαλλία ανάµεσα στα 1852-1893 περίπου. Βασικό µέληµα

των εκπροσώπων του ήταν η ιδιαίτερη φροντίδα του στίχου αλλά και της γενικότερης µορφής του ποιήµατος, στοιχεία

που είχε παραµελήσει πολύ ο ροµαντισµός που είχε προηγηθεί. Οι παρνασσικοί επιµένουν σε ποιήµατα «σταθερής»

µορφής, όπως σονέτο, δαντική στροφή κ.λπ. Στροφή παρατηρείται και προς το αρχαίο ελληνικό πνεύµα καθώς και τις

ανθρωπιστικές τέχνες (φιλολογία, ιστορία, αρχαιολογία), ενώ απορρίπτονται θέµατα της σύγχρονης επικαιρότητας.

3. γλωσσικό ζήτηµα: η φιλολογική διαµάχη σχετικά µε την καθιέρωση ως επίσηµης γλώσσας του ελληνικού κράτους

µίας από τις δύο, της δηµοτικής ή της καθαρεύουσας. Το ζήτηµα αυτό είχε πολύ µεγάλες προεκτάσεις, αλλά κι αντιδρά-

σεις (π.χ. Τα Ευαγγελικά το 1901 και τα Ορεστειακά το 1903). Οι διαµάχες οξύνθηκαν µε την εµφάνιση της Νέας Αθη-

ναϊκής Σχολής, που οι εκπρόσωποί της καθιέρωσαν τη δηµοτική ως το λογοτεχνικό τους όργανο, ενώ τελικά το ζήτηµα

λύθηκε το 1976 µε την καθιέρωση της δηµοτικής ως επίσηµης γλώσσας του ελληνικού κράτους.

4. δηµοτικισµός: κίνηση γλωσσική και κοινωνική που στόχο είχε την καθιέρωση της δηµοτικής ως επίσηµης γλώσσας

του κράτους και της εκπαίδευσης.

Το έργο του



δηµοτικής εκπαίδευσης του Υπουργείου Παιδείας έκανε προσπάθειες για τη σύνταξη του Ιστορικού

Λεξικού της Ελληνικής Γλώσσας. Το 1928 αναγορεύτηκε µέλος της Ακαδηµίας Αθηνών. 

Ο ∆ροσίνης δηµοσιεύει τα πρώτα του έργα στο περιοδικό Ραµπαγάς µε το ψευδώνυµο «Αρά-

χνη», το οποίο θα δώσει το όνοµα στην πρώτη ποιητική του συλλογή «Ιστοί Αράχνης» (1880). Για

το έργο αυτό γράφει ο ∆ροσίνης πως ήταν «αντίδραση του εύθυµου τραγουδιού της ζωής προς τη

ροµαντική θρηνωδία». Η επόµενη συλλογή, «Σταλακτίται» (1881), κινείται στο ίδιο κλίµα, ενώ τα

Ειδύλλια, επηρεασµένα απ’ τον ψυχαρισµό5 και το λαογραφικό κίνηµα, γράφονται µε τη γλώσσα και

την τεχνική των δηµοτικών τραγουδιών. Γι’ αυτήν ακριβώς τη συλλογή ο Παλαµάς γράφει «Οι Στί-

χοι του Καµπά πρωτοχαιρετούσαν κάποιο ξηµέρωµα, τα Ειδύλλια σαν να το εβεβαίωναν» (Κωστής Παλα-

µάς, Άπαντα, τόµ. 1, σ. 16).

Από εκεί κι έπειτα, οι ποιητικές συλλογές διαδέχονται συχνά η µία την άλλη, συλλογές που δεν

χαρακτηρίζονται τόσο από την ποιητική πνοή τους όσο από τους χαµηλούς τόνους, την ευγένεια και

την προσκόλλησή τους στην εθνική πολιτισµική ταυτότητα. Πιο σηµαντικές από αυτές είναι τα «Φω-

τερά σκοτάδια» (1915) και τα «Κλειστά Βλέφαρα» (1918).

Ο Λίνος Πολίτης γράφει για το ∆ροσίνη: 

«Την ποίησή του τη διακρίνει πάντα η ανθρώπινη αξιοπρέπεια, στέκεται όµως πιο πολύ στην επιφά-

νεια και στη λεπτοµέρεια. Του λείπει η συνθετική πνοή· τα ποιήµατά του είναι περισσότερο σκίτσα

ποιητικά· µια µεµονωµένη ιδέα που σαρκώνεται σε ποίηµα, µε µια έµφυτη, συµπαθητική ευκολία

και µε αβρότητα πάντοτε και ευγένεια. Στις συλλογές της γεροντικής ηλικίας θα έρθει να προστεθεί

και µια άλλη συµπαθητική νότα, η συγκινηµένη ευφορία των θαλερών του γερατειών· χαρακτηρι-

στικοί θα είναι και οι τίτλοι: Αλκυονίδες, Θα βραδυάζη, Σπίθες στη στάχτη. ∆ίπλα στην ηχηρή

φωνή του Παλαµά, η ελάσσων κλίµακα του ∆ροσίνη κρατεί την κοµψή της ιδιοτυπία. Και το 1925

όταν ο Παλαµάς θα του πει:

Στο ∆ροσίνη –πώς αλλιώς 

να σε πω; ο συνοδοιπόρος… 

εκείνος θ’ απαντήσει, µε διακριτικότητα και µε κάποια ίσως ελαφρή αυταρέσκεια: 

Συνοδοιπόροι ναι, µαζί κινήσαµε

στης Τέχνης το γλυκοξηµέρωµα – όµως

µε του καιρού το πέρασµα, χαράχτηκε 

του καθενός µας χωριστός ο δρόµος: 

Εσύ στης δάφνης τ’ ακροκλώναρα άπλωσες 

κι εγώ σε κάθε χόρτο και βοτάνι· 
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5. Γιάννης Ψυχάρης: Ο αναµφισβήτητος αρχηγός του δηµοτικισµού· άσκησε µεγάλη επίδραση τόσο στους σύγχρο-

νους όσο και στους µεταγενέστερούς του. Το 1888 εκδίδει το Ταξίδι µου, στο οποίο εφαρµόζει τις απόψεις του για τη

γλώσσα και πρακτικά αποτελεί το µανιφέστο του δηµοτικισµού. Η κίνησή του αυτή είναι γνωστή κι ως ψυχαρισµός.



στεφάνι έχεις φορέσει από δαφνόφυλλα – 

λίγο θυµάρι του βουνού µου φτάνει. 
(Λίνος Πολίτης, Ιστορία της Νεοελληνικής

Λογοτεχνίας, Αθήνα 200313, σ. 191)

Το ποίηµα

∞. °∂¡π∫∞

Το ποίηµα «Θαλασσινά Τραγούδια»

Το ποίηµα ανήκει στη συλλογή «Ειδύλλια» (1884),

η οποία, σύµφωνα µε τη γνώµη του Κωστή Παλα-

µά, άσκησε µεγάλη επίδραση στην ποίηση της Γε-

νιάς του ’80 (Νέα Αθηναϊκή Σχολή), γιατί αξιοποίη-

σε για πρώτη φορά µε τόσο συστηµατικό τρόπο θέ-

µατα παρµένα από την ελληνική φύση, τόσο από τον

αγροτικό χώρο όσο και από το νησιωτικό.

Ιστορία

Κάποιοι άνθρωποι, µεταξύ των οποίων κι ο

ποιητής, ταξιδεύουν µε καράβι και παρατη-

ρούν εικόνες της θάλασσας. 

Μύθος

Ο ποιητής προβάλλει την οµορφιά και την ει-

δυλλιακή ατµόσφαιρα του θαλασσινού τοπίου

υποβάλλοντας την αρµονική συνύπαρξη όλων

των µερών του.

∆οµή του ποιήµατος

Το ποίηµα αποτελείται από τέσσερις στροφές-ενότητες.

Ενότητα 1η (στροφή α′): Γενική εικόνα της θάλασσας.

Ενότητα 2η (στροφή β′): Η παρουσία των δελφινιών.

Ενότητα 3η (στροφή γ′): Οι γλάροι.

Ενότητα 4η (στροφή δ′): Τα καράβια.

Πρόσωπα του ποιήµατος

Έµµεσα εµφανίζονται οι ταξιδιώτες, ανάµεσα στους οποίους είναι και ο ποιητής («µάς αφήνει»,

«µας γυρνά»).
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Ειδύλλιο

Σύντοµο, περιγραφικό ή διαλογικό ποίηµα προσεγ-

µένο από πλευράς τεχνικής µε θέµατα παρµένα από

τον αγροτικό και κυριότατα τον ποιµενικό βίο. Τα

ειδύλλια έχουν χαρακτήρα τρυφερό και ερωτικό,

ενώ κάποτε διαθέτουν και µυθολογικά στοιχεία.

Ιστορία είναι η φυσική ροή, ο τρόπος που εξελίσσονται

λογικά τα γεγονότα, ανεξαρτήτως της σειράς που δίνε-

ται στο κείµενο. Σύµφωνα µε το Genette, ιστορία είναι η

γραµµική (ευθύγραµµη) ακολουθία των συµβάντων.

Μύθος είναι το περιεχόµενο, η υπόθεση του αφηγη-

µατικού κειµένου. Μύθος δεν είναι το θέµα της ιστο-

ρίας αλλά το πρωτογενές υλικό της αφήγησης µαζί

µε το µήνυµα που ο αφηγητής θέλει να περάσει στον

αναγνώστη-αποδέκτη. 



Τίτλος

Ο τίτλος «Θαλασσινά τραγούδια» δηλώνει την πρόθεση του ποιητή να εξυµνήσει την οµορφιά της

θάλασσας.

Λογοτεχνικό είδος

Πρόκειται για έργο της «παραδοσιακής» ελληνικής ποίησης µε µέτρο, ρυθµό, συµµετρία στίχων,

οµοιοκαταληξία, στροφές και ευδιάκριτο θέµα.

B. ∂ƒª∏¡∂À∆π∫∏ ∞¡∞§À™∏

Στην πρώτη στροφή παρουσιάζεται συνολικά µια θαλασσινή εικόνα: ο άνεµος

φυσά («Γλυκά φυσά ο µπάτης») προκαλώντας ελαφρύ κυµατισµό («η θάλασσα

δροσίζεται», «κύµατ’ ασηµένια»), ο ήλιος αντανακλάται στην επιφάνεια της θάλασσας («στα γαλανά

νερά της/ ο ήλιος καθρεφτίζεται») και τα ψαράκια δείχνουν να παίζουν αµέριµνα πάνω στις ασηµέ-

νιες αφρόσκονες απολαµβάνοντας το παιχνίδι τους («και λες πως παίζουν µ’ έρωτα … ψαράκια

χρυσοφτέρωτα/ σε κύµατ’ ασηµένια»).

Στη δεύτερη στροφή εµφανίζεται έµµεσα η ανθρώπινη παρουσία («µάς αφήνει»,

«µας γυρνά»), οι ταξιδιώτες που παρακολουθούν ένα δελφίνι να κινείται παράλ-

ληλα µε το καράβι και να το προσπερνά («Στου καραβιού το πλάι/ ένα τρελό δελφίνι … και πίσω

µάς αφήνει», « µε τους αφρούς του ζώνεται/ και µας γυρνά την πλάτη»).

Στην τρίτη στροφή κυριαρχεί η παρουσία των γλάρων («Χιονοπλασµένοι γλά-

ροι,/ πόχουν φτερούγια ατίµητα»), που άλλοτε πετάνε γύρω από τα ξάρτια

(«στα ξάρτια τριγυρίζοντας/ ακούραστοι πετούνε») κι άλλοτε βουτάνε στη θάλασσα έχοντας βρει

την τροφή τους («ή µε χαρά σφυρίζοντας/ στο πέλαγος βουτούνε»).

Στην τέταρτη στροφή παρουσιάζονται τα καράβια στη διαρκή κίνησή τους στη

θάλασσα («Και γύρω καραβάκια/ στη θάλασσ’ αρµενίζουν») και παροµοιάζο-

νται µε κοπάδι προβάτων που βόσκει («σαν άσπρα προβατάκια … βοσκό τους τον αέρα»). 

∞ÔÎˆ‰ÈÎÔÔ›ËÛË Ï¤ÍÂˆÓ Î·È ÊÚ¿ÛÂˆÓ

κύµατ’ ασηµένια: Η φράση µπορεί να ερµηνευθεί µε δύο τρόπους. Είτε πρόκειται για την απόχρω-

ση που παίρνουν οι αφροί, οι οποίοι δηµιουργούνται από το ελαφρύ αεράκι, καθώς πέφτει πά-

νω τους το φως του ήλιου, είτε για το αποτέλεσµα του παιχνιδίσµατος των ψαριών πάνω στο

νερό· έτσι όπως πηδάνε τα ψάρια έξω από τη θάλασσα, ο ήλιος αντικατοπτρίζεται στα λέπια

τους και τα κάνει να στραφταλίζουν. 

τρελό δελφίνι, της θάλασσας το άτι: Ο χαρακτηρισµός «τρελό» δελφίνι δεν έχει καµιά σχέση µε

την παραφροσύνη, αλλά είναι έκφραση τρυφερότητας και θετικής διάθεσης απέναντι στον ταξι-
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Ενότητα 1η

Ενότητα 2η

Ενότητα 3η

Ενότητα 4η



δευτή των θαλασσών· υποδηλώνει τη ζωντάνια, τη διαρκή κίνησή του, το άφοβο πλησίασµα

στον άνθρωπο. Το δελφίνι παροµοιάζεται µε άλογο («της θάλασσας το άτι») γιατί είναι το πιο

αντιπροσωπευτικό θαλάσσιο είδος όσον αφορά τη ρυθµική κίνηση και φυσικά την οµορφιά του. 

φτερούγια ατίµητα: Η εικόνα του γλάρου είναι άµεσα συνδεδεµένη µε τη θάλασσα. Εκείνο που

κυριαρχεί οπτικά είναι τα φτερά των πουλιών αυτών, τα οποία είναι βέβαια και το βασικό µέσο

επιβίωσής τους. Χαρακτηρίζονται, λοιπόν, ατίµητα, δηλαδή ανεκτίµητα, τόσο για την αξία που

έχουν για τους ίδιους τους γλάρους όσο και για το γεγονός ότι συντροφεύουν τα ταξίδια των

ανθρώπων και στολίζουν µε το φτερούγισµά τους το θαλασσινό τοπίο.

°. ™∆√πÃ∂π∞ ∆∂Ã¡π∫∏™ – ∞π™£∏∆π∫∂™ ∂¶π™∏ª∞¡™∂π™

Φωνές

Η µόνη φωνή που ακούγεται είναι αυτή του ποιητή, που µιλά ως ένας από τους ανθρώπους που τα-

ξιδεύουν µε καράβι και παρατηρούν τις εικόνες που περιγράφονται. 

Χρόνος 

Ο χρόνος δεν προσδιορίζεται· ο ήλιος, η γαλήνια θάλασσα, η παρουσία του δελφινιού θα µπορού-

σαν να παραπέµψουν σε καλοκαιρινές εικόνες, χωρίς ωστόσο αυτό να είναι απόλυτο. 

Τόπος

Ο τόπος επίσης δεν προσδιορίζεται συγκεκριµένα πέραν του ότι πρόκειται για θάλασσα, σε όλη

την απεραντοσύνη της. 

Τεχνικές αφήγησης

❖ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ

Ουσιαστικά, ολόκληρο το ποίηµα είναι µια περιγραφή θαλασσινών εικόνων, µια θαλασσογραφία,

µε την οποία αποδίδεται η ειδυλλιακή ατµόσφαιρα και η ειρηνική συνύπαρξη των στοιχείων που

απαρτίζουν το σύνολο του τοπίου. 

Χρήση των ρηµάτων

Η χρήση των ρηµάτων είναι απόλυτα φυσιολογική· η περιγραφή δεν στηρίζεται αποκλειστικά σε αυ-

τά, αλλά συνδιαµορφώνεται από τη χρήση των ονοµάτων. Τα ρήµατα τίθενται σε χρόνο ενεστώτα

για να φανεί η διάρκεια κι ενδεχοµένως η διαχρονικότητα των περιγραφόµενων εικόνων («φυσά»,

«πετάει», «βουτούνε», «αρµενίζουν» κ.λπ.).

Γλώσσα

Η γλώσσα του ποιήµατος είναι η δηµοτική –γεγονός που αποτελεί κυριότατο χαρακτηριστικό της

Νέας Αθηναϊκής Σχολής–, είναι προσεγµένη, χωρίς να γίνεται υπερβολική, και απλή, χωρίς ασά-

φειες. Η φροντίδα της γλωσσικής έκφρασης αποτελούσε επίσης µέληµα της Γενιάς του ’80, σε
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αντιδιαστολή µε την προχειρολο-

γία των Ελλήνων ροµαντικών.

Ύφος

Το ύφος του ποιήµατος είναι λιτό,

γλαφυρό, ζωντανό και παραστατι-

κό, φυσικό και σε ορισµένες περι-

πτώσεις γίνεται χαλαρό.

Μετρική6

❖ ΜΕΤΡΟ
7

Το µέτρο του ποιήµατος είναι ιαµβικό,

δηλαδή αποτελεί συνδυασµό µιας

άτονης και µιας τονούµενης συλλαβής (υ_́).

❖ ΣΤΙΧΟΣ

Στο ποίηµα υπάρχουν επτασύλλαβοι και ο-

κτασύλλαβοι (ιαµβικοί) στίχοι.

❖ ΣΤΡΟΦΗ
8

Το ποίηµα αποτελείται από τέσσερις οκτά-

στιχες στροφές.

❖ ΟΜΟΙΟΚΑΤΑΛΗΞΙΑ

Η οµοιοκαταληξία καθεµιάς από τις τέσσερις

οκτάστιχες στροφές ακολουθεί την εξής πλε-

κτή δοµή: αβαβγδγδ, δηλαδή οµοιοκαταληκτεί

ο πρώτος µε τον τρίτο, ο δεύτερος µε τον τέ-

ταρτο, ο πέµπτος µε τον έβδοµο και ο έκτος µε

τον όγδοο στίχο.
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Ύφος

Είναι ο ιδιαίτερος τρόπος έκφρασης, ο τρόπος επιλογής και δια-

µόρφωσης του γλωσσικού υλικού. Το ύφος µπορεί να είναι απλό

ή λιτό (ο αφηγητής δίνει ξεκάθαρα αυτό που θέλει µε λιτότητα,

ακρίβεια και σαφήνεια), γλαφυρό (που στηρίζεται στο πλούσιο

λεξιλόγιο και τα έντονα εκφραστικά µέσα), χαλαρό (όταν δίνο-

νται µε πολλά λόγια λίγες σκέψεις), ζωντανό (όταν τα στοιχεία του

κειµένου δίνονται µε ζωηράδα), φυσικό (όταν ρέει, χωρίς να κά-

νει ο αφηγητής καµιά ιδιαίτερη προσπάθεια), παραστατικό (όταν

είναι πολύ ζωντανά όλα αυτά που ο αφηγητής δίνει) κ.ά. 

Οµοιοκαταληξία

Είναι η ηχητική οµοιότητα του τέλους δύο ή περισσότε-

ρων στίχων. ∆ιακρίνεται σε ζευγαρωτή (ααββ, δηλαδή

σε µια τετράστιχη στροφή οµοιοκαταληκτούν ο πρώτος

µε το δεύτερο στίχο και ο τρίτος µε τον τέταρτο στίχο),

πλεκτή (αβαβ, δηλαδή οµοιοκαταληκτεί ο πρώτος µε τον

τρίτο και ο δεύτερος µε τον τέταρτο στίχο µιας τετράστι-

χης στροφής), σταυρωτή (αββα, δηλαδή οµοιοκαταλη-

κτούν ο πρώτος µε τον τελευταίο και ο δεύτερος µε τον

τρίτο στίχο µιας τετράστιχης στροφής), ζευγαροπλεκτή

(ααβγγβ, δηλαδή οµοιοκαταληκτούν ανά δύο οι δύο

πρώτοι, ο τρίτος µε τον έκτο και ο τέταρτος µε τον πέµπτο

στίχο µιας εξάστιχης στροφής) και µεικτή ή ελεύθερη

(που είναι διάφοροι άλλοι συνδυασµοί στίχων).

6. µετρική είναι το σύνολο των κανόνων που καθορίζουν την τέχνη του ποιητικού µέτρου.

7. µέτρο είναι η εναλλαγή τονούµενων κι άτονων συλλαβών, που δίνουν στο ποίηµα ρυθµικό χαρακτήρα. Συνήθη µέτρα

της νεοελληνικής ποίησης είναι: 

• ο ίαµβος ή το ιαµβικό µέτρο, ο συνδυασµός δηλαδή µιας άτονης και µιας τονούµενης συλλαβής (υ–́).

• ο τροχαίος ή το τροχαϊκό µέτρο, δηλαδή ο συνδυασµός µιας τονούµενης και µίας άτονης συλλαβής (–́υ).

• ο ανάπαιστος ή το αναπαιστικό µέτρο, δηλαδή ο συνδυασµός δύο άτονων και µίας τονούµενης συλλαβής (υυ–́).

• ο δάκτυλος ή το δακτυλικό µέτρο, δηλαδή ο συνδυασµός µίας τονούµενης και δύο άτονων συλλαβών (–́υυ).

• το µεσοτονικό µέτρο, δηλαδή ο συνδυασµός µίας άτονης, µίας τονούµενης και µίας άτονης συλλαβής (υ–́υ).

8. στροφή είναι το σύνολο δύο ή περισσότερων (έως οκτώ) στίχων κι αποτελούν ρυθµική και –συνήθως– νοηµατική

ενότητα. Οι στροφές αποτελούν τις βασικές µονάδες ενός ποιήµατος.



Εκφραστικά µέσα

Ο ποιητής χρησιµοποιεί πολλά σχήµατα λόγου. Με τις προσω-

ποποιήσεις δίνει µεγαλύτερη ζωντάνια στο κείµενό του, ενώ µε

τις µεταφορές κερδίζει σε παραστατικότητα. Οι εικόνες δηµι-

ουργούν µια ζωγραφική αίσθηση στον αναγνώστη. Οι παρο-

µοιώσεις δίνουν µια περισσότερο παιγνιώδη διάθεση στο ποίη-

µα, ενώ το σχήµα από κοινού, η παρονοµασία και η επα-

νάληψη τονίζουν την τελευταία παροµοίωση µε τα καράβια.

Τέλος, οι υπερβολές και η συνεκδοχή δίνουν δια-

χρονικότητα στην αναζήτηση του γλάρου. 

❖ ΠΡΟΣΩΠΟΠΟΙΗΣΕΙΣ

«Γλυκά φυσά ο µπάτης», «η θάλασσα δροσίζεται», «ο

ήλιος καθρεφτίζεται», «πετώντας δίχως έννοια», «και

µας γυρνά την πλάτη», «µε χαρά σφυρίζοντας». 

❖ ΜΕΤΑΦΟΡΕΣ

«ψαράκια χρυσοφτέρωτα», «σε κύµατ’ ασηµένια»,

«ένα τρελό δελφίνι», «γοργόφτερο» (δελφίνι), «της

θάλασσας το άτι», «µε τους αφρούς του ζώνεται», «µε χαρωπά πηδήµατα», «κι έχουν βοσκή τα κύ-

µατα/ βοσκό τους τον αέρα», «Χιονοπλασµένοι γλάροι», «φτερούγια ατίµητα». 

❖ ΕΙΚΟΝΕΣ

Τέσσερις κύριες εικόνες υπάρχουν στο κείµενο, µία στην κάθε στροφή, που συναπαρτίζουν µια κύρια

θαλασσινή εικόνα. 

Στην 1η στροφή παρουσιάζεται η θάλασσα που τη φυσά ο µπάτης και τα ψάρια που παίζουν πά-

νω στα κύµατα που στραφταλίζουν. Στη 2η στροφή παρουσιάζεται ένα δελφίνι που ακολουθεί

το καράβι και τελικά αποµακρύνεται. Στην 3η στροφή περιγράφονται οι γλάροι που αναζητούν

την τροφή τους και βουτάνε να την πιάσουν. Στην 4η στροφή παρουσιάζονται τα καράβια που

µοιάζουν µε προβατάκια που βόσκουν στους κάµπους.

❖ ΠΑΡΟΜΟΙΩΣΕΙΣ

«και λες πως παίζουν µ’ έρωτα»,

«και σαν να καµαρώνεται», «σαν

άσπρα προβατάκια».  

❖ ΥΠΕΡΒΟΛΗ

«τα µάτια τους ακοίµητα», «ακού-

ραστοι πετούνε».

❖ ΑΣΥΝ∆ΕΤΟ

«Γλυκά φυσά ο µπάτης,/η  θάλασσα δροσίζεται».
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Προσωποποίηση

Είναι η απόδοση ανθρώπινων ιδιο-

τήτων σε άψυχα αντικείµενα ή αφη-

ρηµένες έννοιες (π.χ. ζώα, φυτά,

πράγµατα) .

Μεταφορά

Μεταφορά έχουµε όταν µια ιδιότητα ενός

προσώπου, ζώου, πράγµατος, αφηρηµένης

έννοιας αποδίδεται σε κάποιο άλλο (πρόσω-

πο, ζώο, πράγµα, αφηρηµένη έννοια). Πολλές

φορές η µεταφορά µοιάζει µε την παροµοίωση

και την προσωποποίηση.

Παροµοίωση

Παροµοίωση έχουµε όταν παρουσιάζουµε ένα πρόσωπο, ζώο ή

πράγµα όµοιο µε κάποιο άλλο ως προς µια ιδιότητα. Η παροµοίωση

εκφέρεται µε τις λέξεις σαν, καθώς, όπως, σαν να, θαρρείς, λες και κ.ά.



❖ ΥΠΕΡΒΑΤΟ

«και λες πως παίζουν µ’ έρωτα/ πετώντας δίχως

έννοια/ ψαράκια χρυσοφτέρωτα» (αντί για και

λες πως χρυσοφτέρωτα ψαράκια παίζουν…).

❖ ΣΥΝΕΚ∆ΟΧΗ

«τα µάτια τους ακοίµητα».

❖ ΣΧΗΜΑ ΑΠΟ ΚΟΙΝΟΥ

«κι έχουν βοσκή τα κύµατα/ βοσκό τους τον

αέρα» (αντί για κι έχουν βοσκή τα κύµατα/

έχουν βοσκό τους τον αέρα). 

❖ ΠΑΡΟΝΟΜΑΣΙΑ Ή ΠΑΡΗΧΗΣΗ

«βοσκή / βοσκό». 

❖ ΕΠΑΝΑΛΗΨΗ

«που βόσκοντας γυρίζουν … κι  έχουν βο-

σκή τα κύµατα/ βοσκό τους τον αέρα». 

¢. ™À¡√§π∫∏ £∂øƒ∏™∏

Το ποίηµα αποτελείται από τέσσερις ειδυλλιακές εικό-

νες, οι οποίες συνδιαµορφώνουν µια συνολική θα-

λασσινή εικόνα. Καθεµιά από αυτές θα µπορούσε να

αποτελέσει θέµα για θαλασσογραφίες: χρώµατα απίστευτα ζωντανά, ήχοι και θαλασσινά στοιχεία

συνυπάρχουν µε τους ανθρώπους, δηµιουργώντας ένα οργανικά δοσµένο σύνολο. 

Ερωτήσεις του σχολικού βιβλίου

1. ™Â Î¿ıÂ ÛÙÚÔÊ‹ Î˘ÚÈ·Ú¯Â› ÌÈ· ÌÔÚÊ‹ ÙÔ˘ ı·Ï·ÛÛÈÓÔ‡ ÎfiÛÌÔ˘. µÚÂ›ÙÂ ÔÈ· Â›Ó·È ·˘Ù‹
ÛÂ Î¿ıÂ ÂÚ›ÙˆÛËË Î·È ÂÚÈÁÚ¿„ÙÂ ÙË Û˘ÌÂÚÈÊÔÚ¿ ÙË˜.

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Το ποίηµα απαρτίζεται από επιµέρους εικόνες, µία σε κάθε στροφή, που όλες µαζί αποτελούν

µια συνολική οπτική του θαλασσινού χώρου. 

Στην πρώτη στροφή συνυπάρχουν ο ήλιος, ο αέρας και η θάλασσα µε κυρίαρχη µορφή τα ψά-

ρια. Ο τρόπος που κινούνται στον κυµατισµό που προκαλεί ο µπάτης µοιάζει σαν να παίζουν και

έχει ως αποτέλεσµα µια πανδαισία χρωµάτων, καθώς το γαλανό των νερών («στα γαλανά νερά

της») και το χρυσό του ήλιου («χρυσοφτέρωτα»: ο αντικατοπτρισµός του φωτός στα πτερύγια)

ενώνονται µε το χρώµα των ψαριών και δίνουν στην κίνησή τους µια ασηµένια απόχρωση. 
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Συνεκδοχή

Συνεκδοχή έχουµε όταν χρησιµοποιείται το µέρος

αντί του συνόλου, το ένα αντί των πολλών οµοειδών,

το όργανο αντί της παραγόµενης ενέργειας ή η ύλη

αντί του αντικειµένου που κατασκευάζεται από αυτή. 

Σχήµα από κοινού

Σχήµα από κοινού είναι το σχήµα λόγου στο οποίο παρα-

λείπεται µία ή περισσότερες λέξεις ή µία πρόταση κι εννο-

είται από τα προηγούµενα ακριβώς η ίδια.

Παρονοµασία ή παρηχήση

Παρονοµασία ή παρήχηση έχουµε όταν υπάρχουν κοντά η

µία στην άλλη οµόηχες ή ετυµολογικά συγγενείς λέξεις.

Επανάληψη

Επανάληψη είναι το σχήµα λόγου στο οποίο µια

έννοια εµφανίζεται δύο (ή περισσότερες) φορές

είτε αυτούσια είτε λίγο διαφοροποιηµένη.



Στη δεύτερη στροφή πρωταγωνιστής είναι το δελφίνι που παρουσιάζεται να συντροφεύει το

ταξίδι των ανθρώπων. ∆εν φοβάται να πλησιάσει το καράβι και να ταξιδέψει παράλληλα µ’ αυτό,

γρήγορα όµως το αφήνει για να ακολουθήσει τη δική του πορεία. Η εικόνα του έχει κάτι από τη µε-

γαλοπρέπεια, τη χάρη και την περηφάνια του αλόγου και είναι δοσµένη από τον ποιητή µε τρόπο

που υποδηλώνει τη γενικότερη συµπάθεια του ανθρώπου απέναντί του. 

Στην τρίτη στροφή κυρίαρχη είναι η µορφή των άσπρων γλάρων, οι οποίοι επίσης συντροφεύ-

ουν το θαλάσσιο ταξίδι, πετώντας αδιάκοπα πάνω από τα ξάρτια των πλοίων και µόνιµη µέριµνά

τους είναι η αναζήτηση τροφής, που, όταν τη βρουν, βουτάνε να την πάρουν. 

Στην τέταρτη στροφή η µορφή του θαλασσινού κόσµου που τονίζεται είναι τα καράβια που ταξι-

δεύουν. Τα άσπρα τους πανιά τούς δίνουν µια ρυθµική κίνηση, κάνοντάς τα να µοιάζουν µε προβα-

τάκια που βόσκουν.

2. ™ÙËÓ ÙÂÏÂ˘Ù·›· ÛÙÚÔÊ‹ Û˘ÌÏ¤ÎÔÓÙ·È ‰‡Ô ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎÔ› ÎfiÛÌÔÈ. ∂ÓÙÔ›ÛÙÂ ÙÔ˘˜ Î·È
ÂÚÈÁÚ¿„ÙÂ ÙÔÓ ÙÚfiÔ ÌÂ ÙÔÓ ÔÔ›Ô Ô ÔÈËÙ‹˜ Û˘Û¯ÂÙ›˙ÂÈ ·˘ÙÔ‡˜ ÙÔ˘˜ ‰‡Ô ÎfiÛÌÔ˘˜. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Στην τελευταία στροφή υπάρχει σύζευξη του θαλάσσιου µε το στεριανό και συγκεκριµένα τον

ορεινό-κτηνοτροφικό χώρο. Το στοιχείο του θαλάσσιου χώρου είναι τα καράβια που µε τη βοή-

θεια του ανέµου αρµενίζουν στις θάλασσες. Η κίνησή τους παροµοιάζεται µε αυτήν των προβά-

των που βόσκουν στους κάµπους πηδώντας χαρούµενα. 

Με την παροµοίωση αυτή ο ποιητής συµπλέκει δύο κόσµους ουσιαστικά αντίθετους (θάλασσα

– βουνό), που όµως αποτελούν την ίδια τη γεωφυσική πραγµατικότητα της Ελλάδας. 

3. T· ÂÎÊÚ·ÛÙÈÎ¿ Ì¤Û· Ô˘ Î˘ÚÈ·Ú¯Ô‡Ó ÛÙÔ Ô›ËÌ· Â›Ó·È Ù· Â›ıÂÙ·, Ù· ̆ ÔÎÔÚÈÛÙÈÎ¿, ÔÈ
ÌÂÙ·ÊÔÚ¤˜. µÚÂ››ÙÂ ÌÂÚÈÎ¿ ·fi ·˘Ù¿. ™˘˙ËÙ‹ÛÙÂ Â›ÛË˜ ÙË ÛÙÈ¯Ô˘ÚÁÈÎ‹ Î·È ÙËÓ ÔÌÔÈÔÎ·-
Ù·ÏËÍ›· ÙÔ˘. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Κύρια φροντίδα της ποιητικής γενιάς στην οποία ανήκει και ο ∆ροσίνης είναι ο επιµεληµένος

λόγος και γι’ αυτό αφθονούν στο ποίηµα τα εκφραστικά µέσα. Υπάρχουν πολλά επίθετα («γαλανά

νερά», «ψαράκια χρυσοφτέρωτα» «κύµατα ασηµένια», «τρελό/ γοργόφτερο δελφίνι», «ατίµητα

φτερούγια», «άσπρα προβατάκια», «χαρωπά πηδήµατα») τα οποία προσδίδουν στην έκφραση ζω-

ντάνια, οµορφιά και χάρη. 

Η χρήση των υποκοριστικών9 («ψαράκια», «καραβάκια»,  «προβατάκια») δηλώνει µια γλυκύτη-

τα στη διάθεση του ποιητή και οικειότητα µε τις εικόνες του θαλασσινού τοπίου. 
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9. υποκοριστικά είναι τα λεξιλογικά εκείνα στοιχεία µε τα οποία εκφράζεται πραγµατική ή συναισθηµατική σµίκρυνση.

Ένα µικρό σκυλί, δηλαδή, λέγεται και σκυλάκι, αλλά έτσι αποκαλούµε και το σκυλί για το οποίο µιλάµε µε αγάπη και τρυ-

φερότητα. Καταλήξεις που δηλώνουν υποκορισµό είναι οι: -άκι, -ίτσα, -ούλα, -ούλης, -άκος, -έλλι, -ούτσικος, -ίσκος, -ίδιο

κ.ά. αλλά και τα µικρο-, χαµο-, ψευτο-, υπο- ως προθέµατα υποκοριστικών. 



Τέλος, οι µεταφορές («ψαράκια χρυσοφτέρωτα», «σε κύµατ’ ασηµένια», «ένα τρελό δελφίνι»,

«γοργόφτερο» (δελφίνι), «της θάλασσας το άτι», «µε τους αφρούς του ζώνεται», «µε χαρωπά πη-

δήµατα», «κι έχουν βοσκή τα κύµατα/ βοσκό τους τον αέρα») δίνουν στο λόγο γλαφυρότητα, πα-

ραστατικότητα, ζωντάνια κι εκφραστικότητα.

¢È·ıÂÌ·ÙÈÎ¤˜ ÂÚÁ·Û›Â˜
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1. ∞Ó·˙ËÙ‹ÛÙÂ ÛÙËÓ ·Ú¯·›· ÂÏÏËÓÈÎ‹ Ì˘ıÔÏÔ-
Á›· Ì‡ıÔ˘˜ Ô˘ Ó· ·Ó·Ê¤ÚÔÓÙ·È ÛÙ· ‰ÂÏÊ›-
ÓÈ· Î·È ÛÙË Û¯¤ÛË  ÙÔ˘˜ ÌÂ ÙÔ˘˜ ·ÓıÚÒÔ˘˜.
∑ËÙ‹ÛÙÂ Î·È ·fi ÙÔÓ Î·ıËÁËÙ‹ ÙË˜ µÈÔÏÔ-
Á›·˜ Ó· Û·˜ ÌÈÏ‹ÛÂÈ ÁÈ· Ù· ÁÓˆÚ›ÛÌ·ÙÙ· Î·È
ÙË Û˘ÌÂÚÈÊÔÚ¿ ÙˆÓ ‰ÂÏÊÈÓÈÒÓ. 

Ο Αρίων και το δελφίνι

Ο Αρίων από τη Μήθυµνα της Λέσβου πήγε στην αυ-

λή του Περίανδρου, του τυράννου της Κορίνθου. Εκεί

τελειοποίησε το διθύραµβο. Όταν επέστρεφε από τη

Σικελία, όπου είχε πάει, στην Κόρινθο, το πλήρωµα

του καραβιού θέλησε να τον ληστέψει, γιατί είχε µά-

θει πως από την τέχνη του είχε αποκοµίσει τεράστια

οφέλη. Για να είναι βέβαιοι οι ναύτες ότι η πράξη τους

αυτή δεν θα µαθευτεί, αποφάσισαν να πετάξουν τον

Αρίονα στη θάλασσα. Ο ίδιος, που άκουσε τι σκόπευ-

αν να κάνουν, τους είπε ότι θα τους έδινε όλα του τα

χρήµατα, αρκεί να τον άφηναν να ζήσει. Όταν οι ναύ-

τες απέρριψαν την πρότασή του, τους ζήτησε τουλάχι-

στον να τον αφήσουν να τραγουδήσει για τελευταία

φορά. Εκείνοι δέχτηκαν, κι ο Αρίων φόρεσε την κα-

λύτερη στολή του, τραγούδησε κι έπεσε µόνος του

στη θάλασσα. Ένα δελφίνι, όµως, που είχε µαγευτεί

από το τραγούδι του, εµφανίστηκε, τον πήρε στη ρά-

χη του και τον µετέφερε στο ακρωτήριο Ταίναρο. Από

εκεί ο Αρίων πήγε στην Κόρινθο, διηγήθηκε την περι-

πέτειά του στον Περίανδρο, ο οποίος θανάτωσε τους

ναύτες που είχαν ήδη φτάσει και διαβεβαίωναν ότι ο

Αρίων είχε µείνει στον Τάραντα. Ο Ηρόδοτος ανα-

φέρει ότι στο ακρωτήριο Ταίναρο τοποθετήθηκε

προς τιµήν του Αρίονα ένα άγαλµα που απεικόνιζε

έναν άνδρα καθισµένο στη ράχη ενός δελφινιού. 

Ο Απόλλωνας και οι ∆ελφοί
Ο Όµηρος, στον Ύµνο στον Απόλλωνα, περιγράφει

τον τρόπο µε τον οποίο ο θεός Απόλλων ίδρυσε το

ναό στους ∆ελφούς, αφού πρώτα είχε γυρίσει όλη

την Ελλάδα, αναζητώντας το καταλληλότερο µέρος.

Τελικά, ιδανική θεώρησε µια σπηλιά που βρισκόταν

στους πρόποδες του Παρνασσού, την οποία φυλού-

σε ο δράκος Πύθωνας. Με το δράκο αυτόν πάλεψε

ο Απόλλωνας κι αφού τον νίκησε µεταµορφώθηκε

σε δελφίνι (ή, κατά άλλη παραλλαγή, σε κοπάδι δελ-

φινιών) κι οδήγησε ένα χαµένο πλοίο από την Κρήτη

στον Κορινθιακό κόλπο, έξι µίλια περίπου µακριά

από τον Παρνασσό. Οι ναύτες, που δεν είχαν ξανα-

δεί δελφίνια κι έµειναν έκπληκτοι για το ρόλο των

πλασµάτων αυτών στη διάσωσή τους, ορκίστηκαν

να υπηρετούν το ναό του Απόλλωνα. Εκεί αργότερα

ιδρύθηκε η αδελφότητα (αµφικτιονία) της Φθιώτι-

δας. Λέγεται µάλιστα ότι οι ∆ελφοί πήραν το όνοµά

τους από την αρχαϊκή λέξη «δελφίς», δηλαδή δελφί-

νι. Στον Απόλλωνα άρεσε να παίζει µουσική και, κα-

θώς τα θηλαστικά αυτά συνδέθηκαν άµεσα µε τον

Απόλλωνα και τις πράξεις του, γρήγορα τους αποδό-

θηκε η φήµη των εραστών της µουσικής. 

Το δελφίνι και τα Ίσθµια
Όταν ο ανιψιός του Σίσυφου, ο Μελικέρτης, κινδύ-

νευσε να πεθάνει, ένα δελφίνι εµφανίστηκε και τον

µετέφερε στη ράχη του στην πόλη της Κορίνθου. Τό-

τε, ο Σίσυφος αναγνώρισε το γιο του αδελφού του

Αθάµαντα και, για να ευχαριστήσει τον Ποσειδώνα

που έστειλε το δελφίνι και δεν άφησε το Μελικέρτη

να πεθάνει, καθιέρωσε τα Ίσθµια, που ήταν αφιερω-

µένα στο θεό της θάλασσας, τον Ποσειδώνα. 



Το δελφίνι και ο ∆ιόνυσος

Ο ∆ιόνυσος, θεός του κρασιού και της σοδειάς, πε-

θαίνει κάθε χρόνο και ξαναγεννιέται την περίοδο της

παραγωγής. Ο µύθος λέει ότι τα δελφίνια ήταν εκεί-

να που κουβαλούσαν το ∆ιόνυσο από τον έναν κό-

σµο στον άλλο. Έτσι εξηγούσαν οι αρχαίοι και την

εξαφάνιση των δελφινιών το χειµώνα. 

Μια άλλη ιστορία συνδέει πάλι το ∆ιόνυσο µε τα

δελφίνια. Σύµφωνα µ’ αυτήν, ο θεός ταξίδευε σ’ ένα

πειρατικό πλοίο. Οι ναύτες αποφάσισαν να τον κρα-

τήσουν σκλάβο, γι’ αυτό κι εκείνος τους εκδικήθηκε

τρελαίνοντάς τους. Εκείνοι πηδούσαν στη θάλασσα

για να σωθούν και ο θεός τούς έσωσε µόνο όταν µε-

τανόησαν. Τότε ο ∆ιόνυσος τους µεταµόρφωσε σε

δελφίνια. Ακριβώς επειδή τα δελφίνια, σύµφωνα µε

αυτόν το µύθο, ήταν άνθρωποι και διατηρούσαν κά-

ποια από τα ανθρώπινα χαρακτηριστικά τους, για

πολλούς Έλληνες θεωρούνταν έγκληµα η θανάτωση

ενός δελφινιού. 

Το δελφίνι της Πάρου

Ο Πλούταρχος αναφέρει ένα περιστατικό που συνέ-

βη στην Πάρο. Κάποιος ντόπιος προσπάθησε να

αποτρέψει τους συντοπίτες του από το να σκοτώ-

σουν ένα δελφίνι που είχε πιαστεί στα δίχτυα τους.

Αργότερα, µεταξύ Πάρου και Νάξου, το πλοίο τους

αναποδογύρισε την ώρα που ψάρευαν και πνίγηκαν

όλοι εκτός από τον ίδιο, που σώθηκε οδηγούµενος

από ένα δελφίνι στην ακτή. 

Ο ισχυρός φιλικός δεσµός

δελφινιού-παιδιού

Ο ποιητής Αιλιανός αναφέρεται στην ισχυρή φιλία

ενός αγοριού µε ένα δελφίνι. Σύµφωνα µε το µύθο,

λοιπόν, κάθε µέρα το δελφίνι περίµενε το παιδί να

τελειώσει το σχολείο του κι αµέσως µετά ανοίγονταν

µαζί στην ανοιχτή θάλασσα. Μια µέρα, όµως, το

αγόρι έχασε την ισορροπία του, έπεσε στο ραχιαίο

πτερύγιο του δελφινιού και πέθανε από την αιµορ-

ραγία. Όταν το δελφίνι κατάλαβε τι είχε συµβεί,

έβγαλε στην ακτή το νεκρό του φίλο κι αµέσως πέθα-

νε και το ίδιο. Συγκινηµένοι, οι ντόπιοι έθαψαν µαζί

τα σώµατα των δύο νεκρών φίλων. 

Άλλες περιπτώσεις παρουσίας

του δελφινιού

Η αγάπη του δελφινιού για τη µουσική έδωσε το

όνοµα Musicum Signum στον αστερισµό ∆ελφίν

(αστερισµός που δεν διακρίνεται από την Ελλάδα

τους µήνες Νοέµβριο ως Μάιο), ο οποίος ονοµά-

στηκε έτσι από τον Ποσειδώνα, σύµφωνα µε την πα-

ράδοση, προς τιµήν των δελφινιών που βρήκαν και

του έφεραν να παντρευτεί την Aµφιτρίτη.

Ρωµαϊκή παράσταση σε σαρκοφάγο του 2ου αι-

ώνα µ.Χ. που βρέθηκε στο Σιαρίµ κοντά στη Γιάφα

εικονίζει τον  Έρωτα στη ράχη ενός δελφινιού δίπλα

στην Αφροδίτη.

Το δελφίνι χρησιµοποιήθηκε πολύ στη διακό-

σµηση σπιτιών και νοµισµάτων. Από τις τοιχογρα-

φίες του ανακτόρου της Κνωσού, στο µέγαρο της

βασίλισσας, φαίνεται ο ρόλος του στο µινωικό πολι-

τισµό.  
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Η παρουσία του δελφινιού

και σε άλλες µυθολογίες

Και στην ινδουιστική µυθολογία το δελφίνι παίζει πολύ

σηµαντικό ρόλο, καθώς κάποια πλάσµατα, µεταξύ των

οποίων και το δελφίνι, ανήγγειλαν την κάθοδο του ιε-

ρού ποταµού, της θεάς Ganga, που κατέβηκε από τον

ουρανό στους ανθρώπους. Αλλά τα δελφίνια εµφανί-

ζονται και σε µύθους και στην τέχνη των ενδογενών

από το Όριεντ στις Ινδίες και από τη Μέση Ανατολή

στην Ευρώπη. 

Οι Ναβαταίοι, που βρίσκονταν µεταξύ του Τίγρη

και του Ευφράτη, είχαν επηρεαστεί από τους Έλληνες µε

τους οποίους είχαν εµπορικές συναλλαγές και είχαν

ταυτίσει το δελφίνι µε τον καλό καιρό και το ασφαλές

ταξίδι, τη βοήθεια σε ώρα ανάγκης, την ασφάλεια στον

κίνδυνο, την εξασφάλιση και υπόσχεση ευλογίας στον

άγνωστο µετά θάνατον κόσµο. Μια θεότητα των Ναβα-

ταίων που συνδεόταν µε τα δελφίνια ήταν η Γαληνέα,

κόρη της Αφροδίτης, που αντιπροσώπευε τον καλό και-

ρό, που βοηθούσε πολύ το εµπόριο.



Στις Συρακούσες βρέθηκε ασηµένιο νόµισµα µε

το πρόσωπο της νύµφης Αρέθουσας πλαισιωµένο

από δελφίνια. 

Στην Ηλέκτρα, ο Ευριπίδης (στ. 435) χαρακτηρί-

ζει το δελφίνι «φίλαυλον δελφίνα», θέλοντας έτσι να

δείξει τη σχέση µεταξύ δελφινιού και µουσικής.

Γνωριµία µε τα είδη των δελφινιών
Τα είδη των δελφινιών ξεχωρίζουν από ορισµένα

βασικά χαρακτηριστικά τους, όπως ο χρωµατισµός,

τα πτερύγια και το µέγεθός τους, τα οποία διαφορο-

ποιούνται από είδος σε είδος. Η µελέτη των ειδών

αποσκοπεί στην καταγραφή πληροφοριών σχετικά

µε τη µετακίνηση, την αναπαραγωγή και την κοινωνι-

κότητά τους µέσα στα κοπάδια στα οποία ανήκουν.

Όπως µπορεί κανείς να πληροφορηθεί µε µια

επίσκεψη στο Μουσείο Ζωολογίας του Βιολογικού

Τµήµατος του Πανεπιστηµίου Αθηνών, τα ζωνοδέλ-

φινα έχουν µήκος 1,8-2,6 µέτρα και ζυγίζουν περί-

που 90-115 κιλά. Ο µέσος χρόνος ζωής τους είναι

40 χρόνια, ενώ καταδύονται σε βάθος 500 µέτρων

σε 5-10 δευτερόλεπτα. Το είδος αυτό πλήγηκε ιδιαί-

τερα όταν το 1991 ξέσπασε επιδηµία από τον ιό

µορµπιλιβάιρους, µε αποτέλεσµα να παρουσιαστούν

µαζικοί θάνατοι κητωδών σε όλη τη Μεσόγειο. Τα

πρώτα κρούσµατα της επιδηµίας στην Ελλάδα έγιναν

αντιληπτά αρχικά στη Ζάκυνθο και έπειτα στο υπό-

λοιπο Ιόνιο, το Λιβυκό Πέλαγος αλλά και στο Αιγαίο.

Σύµφωνα µε έρευνα της Greenpeace, 635 περι-

πτώσεις νεκρών δελφινιών αναφέρθηκαν στο διά-

στηµα µεταξύ Αυγούστου 1991 και Αυγούστου

1999, όµως οι ειδικοί εκτιµούν ότι ο πραγµατικός α-

ριθµός είναι δεκαπλάσιος, δεδοµένου του δυσπρό-

σιτου των ελληνικών ακτών. Από τους 635 θανά-

τους εξακριβώθηκαν τα αίτια µόνο των 96. Τα µισά

από τα δελφίνία σκοτώθηκαν από ανθρώπινο χέρι,

το 15,62% από αλιευτικά µέσα και το 28,12% από

την επιδηµία. Παράλληλα, αναγνωρίσθηκε το είδος

289 δελφινιών από τα 635 συνολικά. Το 58,82%

ήταν ζωνοδέλφινα, το 11,76% κοινά δελφίνια και

το 11,07% ρινοδέλφινα.

Τα τελευταία έχουν µήκος 1,9-3,9 µέτρα και

βάρος 150-600 κιλά. Έχουν τη δυνατότητα να κα-

ταδύονται έως και 600 µέτρα βάθος µε µέσο χρό-

νο κατάδυσης τα 3 δευτερόλεπτα. Τα ρινοδέλφινα

χαρακτηρίζονται από την οµοιόµορφη γκρίζα πλευ-

ρά τους, ενώ συναντώνται σε όλες τις θάλασσες.

Τέλος, το κοινό δελφίνι, µε µέσο µήκος περί-

που 2 µέτρα, ζει 20-25 χρόνια και ζυγίζει 70-110

κιλά. Καταδύεται σε 1,5 δευτερόλεπτο κατά µέσο

όρο και φτάνει έως και τα 300 µέτρα βάθος.

Τα «µυστήρια» της φυσιολογίας τους
Τα δελφίνια γεννούν ένα µωρό µήκους 90-130 εκα-

τοστών κάθε 1-2 χρόνια. Αξιοσηµείωτο είναι ότι η

µητέρα κατά τη διάρκεια της γέννας εκπέµπει ένα ει-

δικό σήµα στο νεογνό, το οποίο και αναγνωρίζει

καθ’ όλη τη διάρκεια της ζωής του. Τα δελφίνια

έχουν χαρακτηριστεί ως ιδιαίτερα φιλικά και έξυπνα

ζώα. Αυτό µάλιστα επαληθεύεται, αν σκεφτεί κανείς

ότι µε τα πτερύγιά τους χαϊδεύουν άλλα δελφίνια,

δείχνοντας έτσι την κοινωνική συµπεριφορά τους.

Θα πρέπει να τονίσουµε ότι τα δελφίνια διατη-

ρούν το οξυγόνο τους και το προσαρµόζουν κατά

την κατάδυση, οπότε έχουν και χαµηλότερο καρδια-

κό παλµό. Το αίµα συσσωρεύεται σε µεγαλύτερες

ποσότητες στον εγκέφαλο, την καρδιά και τα πνευ-

µόνια, όπου και είναι απαραίτητο, ενώ αποµακρύνε-

ται από τους ιστούς. Στους µυς τους παρουσιάζεται

µεγάλη περιεκτικότητα στην πρωτεΐνη µυογλοµπίνη,

η οποία αποτρέπει την ανικανότητα των µυών λόγω

έλλειψης οξυγόνου.

Το πιο σηµαντικό µέρος του σώµατος ενός δελ-

φινιού είναι η ουρά. Είναι το κύριο όργανο της κίνη-

σής του και αποτελείται από πυκνούς και ισχυρούς

ιστούς, χωρίς κόκαλα. Επιπλέον, τη χρησιµοποιεί

για να δίνει σήµατα. Χαρακτηριστικό παράδειγµα

τέτοιας περίπτωσης είναι το χτύπηµα της ουράς του

κάθε φορά που πλησιάζει κίνδυνος.

Ιδιαίτερα ισχυρά είναι τα µάτια του, τα οποία

προστατεύονται από µικροσωµατίδια, αλλά και η

ακοή του, µέσω του διαµέτρου 2-3 χιλιοστών αυ-
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τιού του. Τα δόντια του είναι κωνικά και εσωστρεφή,

αφού µε αυτά αρπάζει την τροφή του, ποτέ όµως

δεν τη µασάει. Αναπνέει µε φυσητήρες και κατά τη

διάρκεια µιας αναπνοής απελευθερώνει περίπου

80% του αέρα των πνευµόνων του, σε αντίθεση µε

τον άνθρωπο, ο οποίος απελευθερώνει 15-17%

του συνολικού αέρα. Η αναπνοή του δελφινιού είναι

µια ηθεληµένη κίνηση που ολοκληρώνεται σε 3 δέ-

κατα του δευτερολέπτου!

Ενδιαφέρον παρουσιάζει η κατάσταση ύπνου

των δελφινιών. Σύµφωνα µε Σοβιετικούς επιστήµο-

νες, ο ύπνος τους είναι ελεγχόµενος. Το µισό ηµι-

σφαίριο του εγκεφάλου τους κοιµάται και το άλλο µι-

σό ελέγχει την αναπνοή τους. ∆εν υπάρχουν ωστό-

σο παρατηρήσεις για την όσφρηση των δελφινιών.
www.papaki.panteion.gr/teuxos15/dolphins.htm

(διασκευή)

2. ªÂ ·ÊÔÚÌ‹ ÙËÓ ÂÈÎfiÓ· ÙÔ˘ ‰ÂÏÊÈÓÈÔ‡, Ô˘
Î˘ÚÈ·Ú¯Â› ÛÙË ‰Â‡ÙÂÚË ÛÙÚÔÊ‹ ÙÔ˘ ·ÓıÔÏÔ-
ÁËÌ¤ÓÔ˘ ÔÈ‹Ì·ÙÔ˜̃, Ó· ·ÊËÁËıÂ›ÙÂ ÙÈ˜ ÂÓÙ˘-
ÒÛÂÈ˜ Ô˘ Û·˜ ÚÔÎ¿ÏÂÛ·Ó Ù·ÈÓ›Â˜ ·Ó·ÊÂ-
ÚfiÌÂÓÂ˜ ÛÙÈ˜ Û¯¤ÛÂÈ˜ ·ÓËÏ›ÎˆÓ ‹ ·È‰ÈÒÓ ÌÂ
‰ÂÏÊ›ÓÈ·, Ê¿Ï·ÈÓÂ˜ Î.¿. 

Πολλές ταινίες υπάρχουν που αναφέρονται στις σχέ-

σεις ανθρώπων και δελφινιών, φαλαινών κ.λπ.,

όπως η αριστουργηµατική ταινία Το απέραντο γαλάζιο,

η Όρκα, η φάλαινα δολοφόνος. 

Γνωστή είναι η σειρά των ταινιών Ελευθερώστε

το Γουίλι. Στην πρώτη ταινία, ένας αλητάκος, ο Τζέσι,

γίνεται τίµιο παιδί και φίλος µε το Γουίλι, µια φάλαι-

να του είδους όρκα, που βρίσκεται σε αιχµαλωσία.

Στις επόµενες πάντα κάποιος κίνδυνος απειλεί το

Γουίλι και το κοπάδι του και ο Τζέσι αναλαµβάνει να

βοηθήσει να σωθεί ο φίλος του. 

Οι ταινίες αυτές χαρακτηρίζονται για τα έντονα

συναισθήµατα που προκαλούν, τη γλυκύτητα µε την

οποία προσεγγίζουν τη σχέση ανθρώπου-θαλάσ-

σιων όντων. Υπάρχει έντονη συγκίνηση και πολλές

θαλασσινές εικόνες, που δηµιουργούν αίσθηση ηρε-

µίας και αγαλλίασης. Όταν µάλιστα φτάνει το ευτυχές

τέλος, αισθήµατα χαράς και ανακούφισης κατακλύ-

ζουν τους θεατές.

3. ¡· ·ÎÔ‡ÛÂÙÂ ÙÔ ‰›ÛÎÔ ÙÔ˘ ª¿ÓÔ˘ Ã·Ù˙È‰¿ÎÈ
£·Ï·ÛÛÔÁÚ·Ê›Â˜ Î·È Ó· ·ÊËÁËıÂ›ÙÂ ‹ Ó·
ÁÚ¿„ÂÙÂ ÙÈ˜ ÂÓÙ˘ÒÛÂÈ˜ Î·È Ù· Û˘Ó·ÈÛı‹Ì·-
Ù· Ô˘ Û·˜ ÚÔÎ¿ÏÂÛÂ Ë ·ÎÚfi·ÛË ·˘Ù‹. TTÔ
›‰ÈÔ Ó· Î¿ÓÂÙÂ Î·È ÁÈ· ÙÈ˜ ªÈÎÚ¤˜ ∫˘ÎÏ¿‰Â˜
ÙÔ˘ ª›ÎË £ÂÔ‰ˆÚ¿ÎË (ÛÂ Ô›ËÛË √‰˘ÛÛ¤·
∂Ï‡ÙË), ·ÏÏ¿ Î·È ÁÈ· ÙÔ ™Ù·˘Úfi ÙÔ˘ ¡fiÙÔ˘
ÙÔ˘ £¿ÓÔ˘ ªÈÎÚÔ‡ÙÛÈÎÔ˘ (ÛÂ Ô›ËÛË ¡›ÎÔ˘
∫·‚‚·‰›·).

Οι δίσκοι Θαλασσογραφίες, Μικρές Κυκλάδες και

Σταυρός του Νότου δεν χρειάζονται ιδιαίτερες συστά-

σεις. Και οι τρεις αποτυπώνουν, αν µη τι άλλο, ένα

σηµαντικό κοµµάτι της ψυχοσύστασης των συνθε-

τών (Μάνου Χατζιδάκι, Μίκη Θεοδωράκη, Θάνου

Μικρούτσικου) αλλά και των ποιητών, στις δύο τε-

λευταίες περιπτώσεις, του Οδυσσέα Ελύτη και του

Νίκου Καββαδία. Το θαλασσινό στοιχείο κατέχει πο-

λύ σηµαντική θέση και στους τρεις δίσκους. Στις Θα-

λασσογραφίες είναι κυρίαρχο και προκαλεί πολύ

έντονα την ονειροπόληση και τη φυγή µέσα από τους

θαλασσινούς ήχους που υποβάλλει. Στις Μικρές Κυ-

κλάδες η θάλασσα έχει µικρότερη έκταση, αλλά ολό-

κληρο το άλµπουµ αναφέρεται σε στοιχεία που

υπάρχουν γύρω µας: ήλιος, αστέρια, καλοκαίρι, πε-

ριβόλια, ρεµατιές, κάµποι, έρωτας, γαλάζιο πέ-

λαγος· γενικότερα, ουρανός και θάλασσα, ελληνικό

καλοκαίρι, πανδαισία χρωµάτων και ήχων προκα-

λούν έντονη συγκίνηση και προβάλλουν ζωντανές

ελληνικές εικόνες. Τέλος, ο Σταυρός του Νότου, σε

ποίηση γραµµένη από ένα λάτρη της θάλασσας, δίνει

όλα τα στοιχεία και τα στοιχειά της, δηµιουργεί µε

τρόπο µοναδικό εικόνες από τόπους και λιµάνια,

από ανθρώπους και τρόπους ζωής, από ήχους και

χρώµατα.
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Γιάννης Ρίτσος

∆˙ÈÙ˙›ÎÈ· ÛÙ‹Û·Ó ÙÔ ̄ ÔÚfi

Οδυσσέας Ελύτης

∫¿Ùˆ ÛÙË˜ Ì·ÚÁ·Ú›Ù·˜ ÙÔ ·ÏˆÓ¿ÎÈ

Γιάννης Ρίτσος

Ο Γιάννης Ρίτσος γεννήθηκε το 1909 στη Μονεµβασιά της Λακωνίας και πέθανε

το 1990 στην Αθήνα. Η ζωή τού επεφύλαξε τραγικές εκπλήξεις, καθώς από τα

παιδικά του ακόµη χρόνια γνώρισε τη δυστυχία, εξαιτίας των θανάτων αγαπη-

µένων προσώπων της οικογένειάς του. Η πρώιµη αυτή βίωση της απώλειας είχε ως αποτέλεσµα τη

διαµόρφωση µιας προσωπικότητας που συνδύαζε την ευαισθησία µε τη δύναµη. 

Μετά το τέλος των γυµνασιακών σπουδών του στο Γύθειο, πηγαίνει στην Αθήνα για να εργαστεί

ως γραφέας. Την επόµενη όµως χρονιά (1926) έρχεται αντιµέτωπος µε τη φυµατίωση που τον κα-

θηλώνει για τρία ολόκληρα χρόνια σε νοσοκοµεία. Όταν η περιπέτεια της υγείας του τελειώνει, συ-

νεργάζεται για λίγα χρόνια µε την Εργατική Λέσχη ως ηθοποιός, χορευτής και σκηνοθέτης, ενώ από

το 1936 προσλαµβάνεται ως επιµελητής στον εκδοτικό οίκο Γκοβόστη, όπου και θα παραµείνει για

τα επόµενα 20 χρόνια.

Στα χρόνια της Κατοχής συµµετείχε στην Εθνική Αντίσταση, ενώ κατά τον Εµφύλιο υπέστη πολ-

λούς διωγµούς και εξορίστηκε στο Κοντοπούλι της Λήµνου, τη Μακρόνησο και τον Άγιο Ευστράτιο,

απ’ όπου απολύθηκε το 1952, ύστερα από διαµαρτυρίες πνευµατικών ανθρώπων της παγκόσµιας

διανόησης της εποχής (Αραγκόν, Νερούδα, Πικάσο κ.ά.). Ζει ήρεµα µέχρι το 1967 γράφοντας και

δηµοσιεύοντας έργα του, αλλά µε την εγκαθίδρυση της Χούντας των Συνταγµαταρχών εξορίζεται

ξανά στη Γυάρο, στο Παρθένι της Λέρου και το Καρλόβασι της Σάµου. Ακόµη και τότε, βέβαια,

όπως και σε όλη τη διάρκεια της πολύπαθης ζωής του µέχρι το θάνατό του, δεν έπαψε ποτέ να εκ-

φράζεται, να δηµιουργεί. Γενικά, όπως έχει υποστηριχθεί, «Αν κάποιος θα ’θελε να διαβάσει την ιστο-

ρία του αιώνα, θα την έβρισκε ακέρια στην ποίηση του Ρίτσου» (Χρύσα Προκοπάκη, Ανθολογία Γιάννη Ρί-

τσου, «Εισαγωγή», εκδ. Κέδρος, Αθήνα 2000).

Ο ίδιος, πάντως, γράφει για τη ζωή του: 

«Χρονολογία της γέννησής µου πιθανόν το 903 π.X. – εξίσου πιθανόν το 903 µ.X. Eσπούδασα ιστορία

του παρελθόντος και του µέλλοντος στη σύγχρονη σχολή του Αγώνα. Επάγγελµά µου: λόγια και λόγια

Η ζωή του
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– τι να ’κανα; Pακοσυλλέκτη µε είπαν. Kαι τώντι Σύναξα ένα σωρό φτερά στρουθοκαµήλου απ’ τα κα-

πέλα της υπόγειας Kόρης... 

Ξηµέρωνε Πρωτοµαγιά του 1909 και η Mονεµβασιά κοιµόταν. Μονάχα σε ένα από τ’ αρχοντικά της

φαµίλιας των Pίτσων ξαγρυπνούσε. H Ελευθερία Ρίτσου ήταν ετοιµόγεννη. Θα γεννούσε “παιδί” ή κορί-

τσι; Tην προηγούµενη φορά, που το αποτέλεσµα δεν ήταν το ποθούµενο για τον Ελευθέριο Ρίτσο, εκεί-

νος την άφησε µονάχη στην κλινική της Αθήνας όπου έφερε στον κόσµο τη δεύτερη κόρη τους και εξα-

φανίστηκε σαράντα µέρες στο Λουτράκι χαρτοπαίζοντας, όσο να ξεθυµάνει για το “φταίξιµό της”». 

Με το πρώτο κλάµα του νεογέννητου, αντήχησαν και οι πιστολιές απ’ το µπαλκόνι. Ο πατέρας ενηµέ-

ρωνε έτσι τους συµπολίτες του, ξυπνώντας τους ταυτόχρονα, ότι είχε αποκτήσει έναν ακόµη γιο». 

Τη διήγηση του ποιητή συνεχίζει από το σηµείο αυτό η Αγγελική Κώττη, που έγραψε µια µορφή

βιογραφίας του Γιάννη Ρίτσου: 

«Την 1η (14η µε το καινούργιο ηµερολόγιο) Μαΐου του 1909 γεννήθηκε, λοιπόν, ο Γιάννης Ρίτσος. 

Tα πρώτα χρόνια της ζωής του είναι αρκετά ξέγνοιαστα. Είναι, επίσης, ιδιαίτερα καθοριστικά για το

µέλλον – όπως σε κάθε παιδί. H επαφή του µε τη φύση γίνεται και στη γενέτειρα αλλά και στις Bέλλες,

στα Tάλαντα, στον Aϊ-∆ηµήτρη και στον Xατζάλαγα (Περιβόλια), όπου και τα πατρογονικά κτήµατα. Tου

αρέσει να κυνηγά έντοµα, να παρατηρεί τα πουλιά στις φωλιές τους, να κολυµπάει, να συλλέγει όστρακα

και βότσαλα. H αδελφή του Λούλα τον περιγράφει σαν ένα δύσκολο, ευαίσθητο και, φορές-φορές, πο-

λύ ζωηρό παιδί, ευγενικό και καταδεκτικό µε όλα τα παιδιά της γειτονιάς. Παραµύθια τού µάθαινε η για-

γιά Άννα όποτε πήγαινε να µείνει µαζί τους και, κυρίως, οι δούλες. Παραδοσιακά είναι και τα ακούσµατά

του από τα λαϊκά πανηγύρια στα γύρω χωριά (εκεί ακούγονταν δηµοτικά τραγούδια, αυτοσχέδιοι στί-

χοι, ευχές και κατάρες). Πολλά παραµύθια και ιστορίες θ’ ακούσει επίσης από έναν Mωραΐτη που η οι-

κογένεια έβαλε σωµατοφύλακα στον ίδιον και στη Λούλα µετά τη δολοφονία του παππού ∆ηµητρίου Pί-

τσου γύρω στα 1910. 

Πολύ νωρίς θα περάσει την πρώτη δοκιµασία. Πρέπει να πάει στο σχολείο και αυτό γίνεται την 1η

Σεπτεµβρίου του 1913. H µητέρα επέµενε να φοιτήσει στην ίδια τάξη µε τη Λούλα, γι’ αυτό και διάβηκε

την πόρτα του Aγίου Nικολάου όπου στεγαζόταν το ∆ηµοτικό Σχολείο σε ηλικία µόλις τεσσεράµισι ετών.

H παραµάνα του τον πήγαινε και τον γύριζε – συνήθως αγκαλιά, γιατί είχε αποκοιµηθεί στο µάθηµα. H

αδελφή του είχε έφεση και έγινε άριστη µαθήτρια, αλλά ο ίδιος δεν τα πήγαινε πολύ καλά µε τα γράµµα-

τα, όπως οµολογούσε. Tα πράγµατα θα ήταν σαφώς καλύτερα εάν εκείνος δεν προτιµούσε να παίζει µε

τους χαρταετούς και µε τους βόλους, να ζωγραφίζει και να επιδίδεται στον πετροπόλεµο».

(Aγγελική Kώττη, Γιάννης Pίτσος - Ένα σχεδίασµα

βιογραφίας, εκδ. Eλληνικά Γράµµατα)

Μετά το 1970, πάντως, ο Ρίτσος απέκτησε διεθνή αναγνώριση και το έργο του άρχισε να κυ-

κλοφορεί παντού, εντός κι εκτός της Ελλάδας. Βραβεύτηκε πολλές φορές· έγινε µέλος της Ακαδη-

µίας Λογοτεχνών και Επιστηµών Μάιντς της ∆υτ. Γερµανίας (1970), πήρε το διεθνές Βραβείο «Γκε-

όργκι Ντιµιτρόφ (Βουλγαρία), έγινε επίτιµος διδάκτορας του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης, του
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απονεµήθηκε το µέγα Γαλλικό Βραβείο Ποίησης Αλφρέ ντε-Βινί, ενώ τιµήθηκε και µε πρόταση υπο-

ψηφιότητας για Νόµπελ (1975)· επίσης, πήρε τα διεθνή βραβεία ποίησης Σερένιο-Μπριάντσα και

Αίτνα-Ταορµίνα (Ιταλία, 1976), το βραβείο Λένιν για την ειρήνη (Μόσχα, 1977), έγινε µέλος της

επιτροπής απονοµής του διεθνούς βραβείου Λένιν (1983), πήρε το βραβείο Ποιητής ∆ιεθνούς Ει-

ρήνης του ΟΗΕ (1986), µετάλλιο Ζολιό Κιουρί του Παγκοσµίου Συµβουλίου Ειρήνης (1990), ενώ

αναγορεύτηκε επίτιµος διδάκτορας των Πανεπιστηµίων Μπέρµιγχαµ, Καρλ Μαρξ της Λιψίας και της

Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστηµίου Αθηνών.

Η αρχή της δηµιουργίας του

επηρεάζεται από τον καρυω-

τακισµό της εποχής αλλά και

το θρήνο για τα προσωπικά βιώµατα, γρήγορα

όµως θα αφουγκραστεί τα προβλήµατα του και-

ρού και του τόπου του. Άλλωστε, η ζωή του Γιάννη

Ρίτσου είναι συνυφασµένη µε τα τραγικά συµβά-

ντα της νεοελληνικής ιστορίας του 20ού αι.: µετα-

ξική δικτατορία, Κατοχή, µετεµφυλιακός διχασµός

και προσπάθεια παλινόρθωσης της δηµοκρατίας.

Ο Ρίτσος ανήκει στη Γενιά του ’30 και επηρεάζε-

ται έντονα από τα διδάγµατα του συµβολισµού και

του υπερρεαλισµού, κινή-

µατα όµως που ποτέ δεν

θα αποδεχτεί καθολικά,

αλλά απλώς θα αρκεστεί

στο να αντλήσει στοιχεία

τους προσαρµόζοντάς τα

στα µοτίβα της ποίησής

του. 

Τέλος, µεγάλο ρόλο

θα παίξει στο έργο του ο

κοµµουνισµός και το ιδεο-

λογικό βάρος που κουβα-

λά. Ο Ρίτσος νιώθει την α-

νάγκη να τον υπηρετήσει µε

την ποίησή του, γι’ αυτό και

σε ορισµένες περιπτώσεις

το έργο του φτάνει στα όρια

της στράτευσης. 
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Η εποχή του Καρυωτακισµός

Είναι η έκφραση της παρακµής και του ανικανοποίη-

του, ο ψυχικός κάµατος και το κλίµα ανίας και διάλυ-

σης, που φτάνει ως το τραγικό αδιέξοδο. Αυτή η τά-

ση εµφανίστηκε µετά το 1922 στα ελληνικά γράµµα-

τα, προωθήθηκε από τον Κώστα Καρυωτάκη και

εντάθηκε µετά την αυτοκτονία του (1928).

Πολλοί ποιητές της εποχής ακολούθησαν τον κα-

ρυωτακισµό. Οι κυριότεροι, εκτός του Καρυωτάκη,

είναι οι Μαρία Πολυδούρη, Τέλλος Άγρας, Μήτσος

Παπανικολάου, Ρώµος Φιλύρας, Κώστας Ουράνης,

Ναπολέων Λαπαθιώτης κ.ά.

Συµβολισµός

Συµβολισµός είναι το λογοτεχνικό ρεύµα που εµφανίστηκε στη Γαλλία τις δύο

τελευταίες δεκαετίες του 19ου αιώνα ως αντίδραση στη µεγαλοστοµία του ρο-

µαντισµού και το φορµαλισµό του παρνασσισµού. Τα θέµατά του αντλούνται

από τον εσωτερικό κόσµο του καλλιτέχνη και τις ανησυχίες του. Το εννοιολογι-

κό βάρος των λέξεων περιορίζεται και ακριβώς επειδή η πραγµατικότητα 

–εσωτερική κι εξωτερική– δεν γίνεται να περιγραφεί, ο συµβολισµός θεωρεί

ότι θα πρέπει απλώς να υποβάλλεται. Έτσι, ο εξωτερικός κόσµος, τα πράγµατα,

τα αντικείµενα συσχετίζονται µε τις εσωτερικές διεργασίες και γίνονται σύµ-

βολα κυρίως των συναισθηµάτων του λογοτέχνη. Αυτό που ενδιαφέρει στο

συµβολισµό είναι η µουσικότητα και η υποβλητικότητα των λέξεων.

Ο συµβολισµός έφτασε στα όριά του µε την καθαρή ποίηση του Μαλαρµέ

και του Βαλερύ, που επεδίωκαν µια ποίηση απαλλαγµένη από το σηµασιολογι-

κό φορτίο των λέξεων κι επικέντρωναν στην αναζήτηση της µουσικότητας. Κυ-

ριότεροι εκπρόσωποι του συµβολισµού είναι οι Ρεµπώ, Βερλέν, Μαλαρµέ και

Βαλερύ. Το κίνηµα άσκησε µεγάλη επίδραση σε χώρες του εξωτερικού, µεταξύ

των οποίων και η Ελλάδα. Έλληνες λογοτέχνες που επηρεάστηκαν από το συµ-

βολισµό υπήρξαν ο Ζαν Μορεάς (Ιωάννης Παπαδιαµαντόπουλος), ο Τέλλος

Άγρας, ο Γιώργος Σεφέρης, ο Γιάννης Ρίτσος κ.ά. 



Το έργο του Γιάννη Ρίτσου είναι πάρα πολύ µεγάλο σε έκταση και κινείται σε

πολλούς θεµατολογικούς και µορφολογικούς χώρους. Έτσι, οι µελετητές του το

κατατάσσουν σε πέντε περιόδους (περιοδολόγηση της ποίησής του).

Πρώτη περίοδος (1926-1936)

Στην περίοδο αυτή εντάσσονται τα έργα του: ∆άκρυα και Χαµόγελα, Στο παληό µας Σπίτι (1926), Τρα-

κτέρ (1934), Πυραµίδες (1935), Επιτάφιος (1936).

Οι συλλογές του αυτές χαρακτηρίζονται από τη νεοροµαντική-νεοσυµβολιστική τοποθέτηση

της ποίησής του, καθώς «η αρρώστια, ο θάνατος, η πίκρα, ο ανεκπλήρωτος έρωτας κι ακόµα η µοναξιά

υφίστανται στην πρώιµη αυτή ποίηση του Ρίτσου ως αποκλειστικά προσωπικά-ατοµικά βιώµατα» (Γιώρ-

γος Βελουδής). Σε επίπεδο µορφής τα ποιήµατα αυτής της περιόδου αναζητούν τη στροφική ποι-

κιλία και την οµοιοκαταληξία. Μετά το 1930 ο Ρίτσος επηρεάζεται από τον Καρυωτάκη και το

Βάρναλη και θα µεταβεί από το θρήνο για τα προσωπικά δράµατα στην κριτική της κοινωνίας,

διακωµωδώντας µε τα ποιήµατά του τα χαρακτηριστικά γνωρίσµατα της παραδοσιακής ποίησης

και κυρίως την οµοιοκαταληξία. Επίδραση ασκεί αυτή την περίοδο το δηµοτικό τραγούδι µε τρό-

πο δηµιουργικό. 

∆εύτερη περίοδος (1936-1943)

Στη δεύτερη περίοδο ανήκουν τα έργα: Τραγούδι

της αδελφής (1936-1937), Εαρινή συµφωνία

(1937-1938), Εµβατήριο του ωκεανού (1939-

1940), Σιωπηλή εποχή (1941-1942), Παλιά µα-

ζούρκα σε ρυθµό βροχής, Η τελευταία π.Α. εκατονταε-

τία (1942), Παραµονές ήλιου, ∆οκιµασία (1943).

Στην περίοδο αυτή η δικτατορία του Μεταξά και

η Κατοχή επηρεάζουν το έργο του Ρίτσου. Η λογο-

κρισία που επιβάλλει η µεταξική δικτατορία και η κα-

ταπίεση των Γερµανών τον στρέφουν προς την εσω-

τερική αναζήτηση, το συµβολιστικό και κρυπτικό λό-

γο. Επηρεασµένος όµως και από την ιδεολογική του

τοποθέτηση, αποτυπώνει στην ποίησή του τον εξευτε-

λισµό των σκλαβωµένων συµπατριωτών αλλά και την

ελπίδα του για απελευθέρωση. Κάποια από τα έργα

αυτής της περιόδου κινούνται στο πλαίσιο του υπερρε-

αλισµού.

Τρίτη περίοδος (1944-1955)

Στην περίοδο αυτή ανήκουν τα έργα του: Σιωπηλή επο-

χή, Τρία χορικά (1944-1947), Ρωµιοσύνη, Η Κυρά των Αµπελιών (1945-1947), Μακρονησιώτικα
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Το έργο του

Γνωρίσµατα της ποίησης του Ρίτσου

Γνωρίσµατα της ποίησης του Ρίτσου αποτελούν: 

• ο προσανατολισµός του στους µύθους, που

του δίνουν τη δυνατότητα να εκφράσει σύγ-

χρονα προβλήµατα µε έµµεσο αλλά και δρα-

µατικό τρόπο

• η αγάπη για τη µητέρα

• η λατρεία της φύσης

• η πίστη στις δυνάµεις του λαού για αντίσταση

κι αντίδραση

• οι έντονοι χρωµατισµοί 

• το φως

• ο ρεαλισµός της γραφής του και η εµµονή στη

λεπτοµέρεια

• η οπτική και απτική µνήµη

• η καταγραφή των φευγαλέων εικόνων

• ο λυρισµός που εκφράζεται µε τη συναισθη-

µατική ένταση αλλά και το πλήθος των εκφρα-

στικών µέσων 

• ο ποιητικός ρεαλισµός.



(1949), Ηµερολόγια εξορίας (1948-1950), Γειτονιές του κό-

σµου (1949-1951), Ανυπόταχτη πολιτεία (1952-1953), Κυκλι-

κή δόξα, Άσπρο και µαύρο (1954), Πρωινό άστρο (1955).

Ο ηρωισµός και η αντίσταση κυριαρχούν στα έργα της τρί-

της περιόδου, που περιλαµβάνει δύο στάδια. Το πρώτο (έως το

1949) διαµορφώνεται στα χρόνια του Εµφυλίου µε την ήττα της

παράταξης στην οποία είχε προσχωρήσει ο Ρίτσος. Το δεύτερο

ενέχει τις εµπειρίες που είχε ως το 1955. Στην περίοδο αυτήν ο

ποιητής αρχίζει να ωριµάζει ποιητικά. Αυτό που τώρα προσπαθεί

είναι να συνδυάσει τα στοιχεία του δηµοτικού τραγουδιού και γε-

νικότερα της παράδοσης µε τα διδάγµατα του συµβολισµού και

του υπερρεαλισµού. Τα βιώµατα αυτής της περιόδου θα τον κάνουν να χρησιµοποιήσει σκληρό λόγο,

αντιποιητικές λέξεις και στίχους που στερούνται το µουσικό λυρισµό της προηγούµενης περιόδου. 

Τέταρτη περίοδος (1956-1966)

Κορυφαία θέση στην ποιητική παραγωγή της περιόδου αυτής κατέχουν τα ποιήµατα της Τέταρτης

διάστασης, 16 µεγαλύτερες ή µικρότερες ποιητικές συνθέσεις: η Σονάτα του Σεληνόφωτος (1956),

Χειµερινή διαύγεια (1957), Χρονικό (1957), Όταν έρχεται ο ξένος (1958), Το παράθυρο (1959), Νε-

κρό σπίτι (1959), Κάτω απ’ τον ίσκιο του βουνού (1960), Ορέστης (1962-1966), Φιλοκτήτης (1963-

1965), Περσεφόνη (1965-1970), Ισµήνη (1966,1971), Αγαµέµνων (1966-1970), Αίας (1967-

1969), Χρυσόθεµις (1961-1970), Ελένη (1970), Η Επιστροφή της Ιφιγένειας (1971-1972).

Η περίοδος αυτή θεωρείται η κατεξοχήν περίοδος ωριµότητας του ποιητή. Η ειρήνη πλέον έχει

εδραιωθεί στη ζωή του. 

«Η κρίση, οι ανακατατάξεις στην αριστερά (µεταθανάτια “καθαίρεση” του Στάλιν και του Ζαχαριάδη

µε την 6η ολοµέλεια της ΚΕ του ΚΚΕ, οι βίαιες πολιτικές συγκρούσεις στην Ουγγαρία) του δηµιουρ-

γούν ανάλογες συγκινησιακές αντιδράσεις. Η καινούργια φάση στην ποίησή του, όπου βασικό ρόλο

παίζει η ενδοσκόπηση και η εξέταση και ανάλυση της ανθρώπινης συµπεριφοράς και προσωπικότη-

τας, οφείλεται κατά ένα µεγάλο ποσοστό σ’ αυτές τις αντιδράσεις.

Γύρω από την “Τέταρτη διάσταση” απλώνεται ένας σηµαντικός αριθµός ποιηµάτων που λίγο-πολύ

θίγουν τα ίδια θέµατα: τη µοναξιά, την ασφυξία και το κενό των καθηµερινών στιγµών, την αναζήτηση

του χαµένου προσώπου, το χρόνο, τη φθορά, το θάνατο, το δίληµµα για την επιλογή ανάµεσα στη µό-

νωση και τη δράση. Η παρουσία του χρόνου µέσα στην “Τέταρτη διάσταση” είναι συνεχής και εξουθε-

νωτική, την υποβάλλει άλλωστε ο ίδιος ο τίτλος του τόµου. Ο χρόνος είναι παντοδύναµος, συνυπάρχει

και προκαλεί τη φθορά και το θάνατο, απολιθώνει όσους δεν συµβαδίζουν µαζί του. Μόνο η µνήµη

µπορεί να του αντισταθεί.

Με την “Τέταρτη διάσταση” εγκαινιάζεται ουσιαστικά η αναδροµή του Ρίτσου στον ελληνικό µύθο.

Γενικά ο αρχαίος µύθος υφαίνεται µέσα σε ένα σύγχρονο κόσµο και αυτό είναι που επιδιώκει ο ποιη-

∆˙ÈÙ˙›ÎÈ· ÛÙ‹Û·Ó ÙÔ ¯ÔÚfi / ∫¿Ùˆ ÛÙË˜ Ì·ÚÁ·Ú›Ù·˜ ÙÔ ·ÏˆÓ¿ÎÈ 31

«Θέµατα» του Ρίτσου

Η προβληµατική του Ρίτσου κινείται σε

τρία επίπεδα, τρία «θέµατα», όπως ευ-

ρύτερα χαρακτηρίζονται. Αυτά είναι: 

• η αλληλεπίδραση κι αλληλεξάρτηση

ζωής και Τέχνης

• η αλήθεια και κατά πόσο αυτή είναι

εφικτή

• η ηθική της κοινωνίας.



τής· να µεταφέρει και στις µέρες µας το µύθο µε την οποιαδήποτε φόρτιση που διαθέτει, να του απο-

δώσει, µαζί µε το υπεριστορικό, και ένα συγκεκριµένο ιστορικό νόηµα.

Τα 13 από τα 16 ποιήµατα έχουν τα στοιχεία θεατρικού έργου: ένας εκτενής µονόλογος-εξοµολό-

γηση, που αποτελείται από µακροσκελείς ελεύθερους στίχους, µε υποτονικό κουβεντιαστό ύφος και

πολλές παρεκβάσεις από το κύριο θέµα, απαγγέλλεται µπροστά σ’ ένα βουβό πρόσωπο από τον πρωτα-

γωνιστή, που συνήθως είναι ένα γνωστό µυθικό πρόσωπο. Ο µονόλογος πλαισιώνεται από ένα

“σκηνοθετικό” πρόλογο, όπου ο ποιητής ορίζει το χρόνο, τον τόπο και τα πρόσωπα και υποβάλλει το

κλίµα του ποιήµατος, και από έναν επίλογο, πάλι σε πεζό λόγο, που άλλες φορές αποτελεί προέκταση

του µονόλογου και άλλες αναίρεσή του. Μολονότι πολλά από τα παραπάνω ποιήµατα έχουν παραστα-

θεί, δεν προορίζονται για θεατρική παράσταση.

Από τους ήρωές του απουσιάζει το βασικό θεατρικό στοιχείο, η δράση. Τα χαρακτηριστικά των

ηρώων του, ή µάλλον των αντιηρώων του, είναι ο στοχασµός, η αδράνεια και η υποτονικότητα, η κού-

ραση, η µελαγχολία, η αµφιβολία, η µεγάλη ηλικία πολλές φορές. Βασικό πρόβληµα που απασχολεί

τους ήρωές του είναι η σύγκρουση του ατόµου µε την κοινωνία, το κατά πόσο ο συµβιβασµός του ατό-

µου µε τον προορισµό του στην κοινωνία, η σκοπιµότητα και η ορθότητα του οποίου αµφισβητούνται,

και η συµµετοχή του στα κοινά είναι στοιχεία αναιρετικά της ελευθερίας του. Υπάρχει επίσης συνεχής

αµφισβήτηση πράξεων και καταστάσεων του παρελθόντος και απογοήτευση και πικρία για την τωρινή

κατάσταση. Ένας άλλος τρόπος στη µεταχείριση του µύθου απ’ τον Ρίτσο είναι ο αναχρονισµός· παρεµ-

βάλλει δηλαδή ο ποιητής, είτε στον ποιητικό µονόλογο είτε στα πεζά κείµενα που τον πλαισιώνουν, αντι-

κείµενα και καταστάσεις της σύγχρονης εποχής.

Αντίθετα, δεν απουσιάζει η ενδοσκόπηση, η εξερεύνηση της ανθρώπινης συµπεριφοράς, η ανά-

µνηση πράξεων, γεγονότων και καταστάσεων του παρελθόντος, η ανάλυσή τους και ορισµένες φο-

ρές η έκθεση των µελλοντικών προθέσεών τους. Όλα αυτά βέβαια µετουσιωµένα σε ποίηση από το

συναισθηµατικό βάρος του λόγου και τη λυρική του ευαισθησία. Κατορθώνει εδώ ο ποιητής να ται-

ριάσει το στοχασµό και την ανάλυση µε ένα πηγαίο λυρισµό χάρη στις πάντοτε ζωντανές και πλού-

σιες εικόνες του, στη φόρτιση που δίνει στην, καθηµερινή κατά τα άλλα και συνηθισµένη, λέξη και

στη διάθεση υποβολής που διαπερνά όλα τα ποιήµατα».

(Στέφανος ∆ιαλησµάς, Εισαγωγή στην ποίηση

του Γιάννη Ρίτσου, εκδ. Επικαιρότητα, Αθήνα 1984)

Πέµπτη περίοδος (1967-1976)

Έργα της περιόδου αυτής είναι: Ο τοίχος µέσα στον καθρέφτη (1967-1971), Πέτρες, Επαναλήψεις,

Κιγκλίδωµα (1968-1969), ∆εκαοχτώ λιανουτράγουδα της πικρής πατρίδας (1968-1970), Χειρο-

νοµίες (1969-1970), ∆ιάδροµος και σκάλα (1970), Νύξεις (1970-1971), Θυρωρείο, Κάτοψη

(1971), Πάροδος (1971-1972), Κωδωνοστάσιο (1972), Γκραγκάντα (1972), Γραφή τυφλού

(1972-1973), Ηµερολόγιο µιας βδοµάδας (16 έως 22 Νοεµβρίου 1973), Η Πύλη, Χάρτινα (1973-

1974), Ύµνος και θρήνος για την Κύπρο (1974), Φαίδρα (1974-1975), Το µακρινό (1975), Μονεµ-

βασιώτισσες (1975), Το σώµα και το αίµα (1976), Το ρόπτρο, Λοιπόν; (1976).
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Αυτό που έπαιξε καθοριστική σηµασία στα έργα της περιόδου αυτής είναι η δικτατορία του Πα-

παδόπουλου (1967-1974). Ο ποιητής πολεµά ενεργά και υπαινικτικά το καθεστώς, γράφει µε ει-

ρωνεία και οργή, µε σαρκασµό και αγανάκτηση. Στο έργο της περιόδου αυτής επαναλαµβάνει τις τε-

χνικές των προηγούµενων περιόδων, µε αναγωγές στο δηµοτικό τραγούδι και κυρίως το µοιρολόι,

τα στοιχεία του συµβολισµού και του υπερρεαλισµού και τους κοφτούς στίχους. Επίσης, στα έργα

του θα στραφεί στο µύθο, για να εκφράσει την καταπίεση που υφίσταται µε αναγωγές του τώρα στο

τότε. 

Ο Ρίτσος δεν ήταν µόνο ο ποιητής της Ρωµιοσύνης ή του Επιτάφιου, έργα µέσα από τα οποία τον

γνωρίζει το ευρύ κοινό. ∆εν ήταν µόνο ο στρατευµένος ποιητής, ήταν και αυτός, αλλά και πολλά άλ-

λα ακόµα. 

«Ποιος είναι λοιπόν; Ο βάρδος των λαϊκών αγώνων ή ο µοναχικός σκεπτικιστής, “ο απαρηγόρητος πα-

ρηγορητικός του κόσµου”; Ο αισθησιακός, που ρουφάει µ’ όλους τους πόρους του τους χυµούς της

ζωής, αυτός που κλείνει µέσα στο ανθρώπινο σώµα όλο τον φυσικό κόσµο και, αντίστροφα, µεταµορ-

φώνει το σύµπαν σε παλλόµενη σάρκα; Ο ερωτικός, που σκιρτά σ’ όλα τ’ αγγίγµατα των σωµάτων και

των αγαλµάτων, ή ο ασκητής, που “απωθεί” και “θεώνεται”; Ή µήπως ο βαθιά υπαρξιακός, που εκθέ-

τει την αγωνία του στον ψιθυριστό του διάλογο µε το χρόνο και το θάνατο; Ο διχασµένος και διπλός,

µας λέει ο ίδιος, επιβεβαιώνοντας τον υπερβατικό λόγο της ποίησης».

(Χρύσα Προκοπάκη, Ανθολογία Γιάννη Ρίτσου,

«Εισαγωγή», εκδ. Κέδρος, Αθήνα 2000)

Τζιτζίκια στήσαν το χορό

∞. °∂¡π∫∞

Το ποίηµα «Τζιτζίκια στήσαν το χορό»

Το ποίηµα προέρχεται από τη συλλογή «Παιχνίδια του ουρανού και του νερού», στην οποία ο ποιητής

παίζει µε τα χρώµατα, τους αριθµούς και τις εποχές. Θεµατολογία του έργου είναι η οικολογία, η

φύση και η αγάπη για τα ζώα. Έτσι, ο Γιάννης Ρίτσος παρακινεί τους µικρούς αναγνώστες να προ-

σεγγίσουν τα ζώα και τα πουλιά, να αγαπήσουν τη φύση κι ό,τι οµορφαίνει τη ζωή. Πρόκειται για σύ-

ντοµα ποιήµατα, ποιητικά παιχνιδίσµατα, µε απρόοπτους ρυθµούς και ρίµες. 

Ιστορία

Τα παιδιά παίζουν ένα καλοκαιρινό µεσηµέρι γύρω από ένα σµήνος τζιτζικιών, ενώ µια πεταλούδα

υφαίνει µε το πέταγµά της ένα µαντιλάκι που θα ανακουφίσει την πίκρα του γερασµένου κόσµου. 

Μύθος 

Η χαρά και η ανεµελιά των παιδιών συνυπάρχουν µε την πίκρα και την κούραση των µεγάλων.
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∆οµή του ποιήµατος

Το ποίηµα αποτελείται από δύο στροφές που συνιστούν και τις ενότητές του. 

Ενότητα 1η (στροφή α′): Το παιχνίδι και η χαρά των παιδιών.

Ενότητα 2η (στροφή β′): Η κούραση και η πίκρα των µεγάλων.

Πρόσωπα του ποιήµατος

Τα πρόσωπα του ποιήµατος είναι τα παιδιά και ο γερασµένος κόσµος (τα τζιτζίκια και η πεταλού-

δα µπορούν να θεωρηθούν ως πρόσωπα εφόσον αλληλεπιδρούν εκούσια –πράγµα το οποίο εί-

ναι πιο σαφές για την πεταλούδα– µε τα ανθρώπινα πρόσωπα).

Τίτλος 

∆εν πρόκειται για πραγµατικό τίτλο, αλλά για τον πρώτο στίχο του αποσπάσµατος που ανήκει στη

συλλογή «Παιχνίδια του ουρανού και του νερού». 

µ. ∂ƒª∏¡∂À∆π∫∏ ∞¡∞§À™∏

Στην πρώτη ενότητα παρουσιάζεται µια πολύ χαρούµενη εικόνα: παιδιά παίζουν

(«και στέκουν γύρω τα παιδιά/ και παίζουν παλαµάκια») µε φόντο το καλοκαιρινό

καταµεσήµερο («στο ντάλα µεσηµέρι») και ηχητική υπόκρουση το τραγούδι των τζιτζικιών («Τζιτζίκια

στήσαν το χορό»), το οποίο συνοδεύουν τα ρυθµικά παλαµάκια τους («και παίζουν παλαµάκια»). Η

παρέα των παιδιών απολαµβάνει το παιχνίδι της µε τα τζιτζίκια. Τα τζιτζίκια είναι συνδεδεµένα µε την

ξεγνοιασιά, την ανέµελη διάθεση, το τραγούδι και γενικότερα τη χαρά του καλοκαιριού. Είναι εποµέ-

νως φυσικό να συνυπάρχουν µε την παρέα των παιδιών. Όλη η στροφή κυριαρχείται από ήχους: το

τραγούδι των τζιτζικιών και τα παλαµάκια των παιδιών. 

Στη δεύτερη ενότητα το σκηνικό αλλάζει. Μια πορτοκαλόµαυρη πεταλούδα («Μια

πεταλούδα διάφανη,/ πορτοκαλιά και µαύρη») πετάει και στέκεται στο µέτωπο

των γερασµένων ανθρώπων, για να εµποδίσει τον ήλιο που τους τυφλώνει («στου γέρου κόσµου

στάθηκε/ τα φρύδια επάνω, αντήλιο»). Ο ήλιος στην προκειµένη περίπτωση εµφανίζεται εχθρικός,

γιατί επιτείνει µε την κάψα του το µόχθο των µεγάλων. Με το πέταγµά της η πεταλούδα γνέθει µαντι-

λάκι που θα σκουπίσει τον ιδρώτα των κουρασµένων ανθρώπων («κι έπαιζε και κρυφόγνεφε/ της

πίκρας µαντιλάκι»). Παρόλο που το έντοµο αυτό είναι ταυτισµένο µε την αναγέννηση και την ελπίδα,

στη στροφή όµως αυτή φαίνεται να συντροφεύει τον πικραµένο «γέρο κόσµο». Μ’ αυτό τον τρόπο ο

ποιητής υποδηλώνει πως στα ανθρώπινα συνυπάρχουν η χαρά και η πίκρα, στοιχεία που φαίνονται

και από το πορτοκαλί και µαύρο, αντίστοιχα, χρώµα της πεταλούδας. 

Στον πρώτο στίχο καθεµιάς από τις δύο στροφές υπάρχει η παρουσία εντόµων (τζιτζίκια συντρο-

φεύουν το παιχνίδι των παιδιών στην πρώτη στροφή και µια πεταλούδα συµπαρίσταται στην κούρα-

ση των µεγάλων στη δεύτερη στροφή). Επίσης, και οι δύο εικόνες-στροφές εκτυλίσσονται κάτω από

τον καλοκαιρινό ήλιο, µε τη διαφορά όµως ότι στην πρώτη ο ήλιος ευνοεί το παιδικό παιχνίδι, ενώ

στη δεύτερη δυσχεραίνει την εργασία των ανθρώπων. 
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Ενότητα 1η

Ενότητα 2η
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στου γέρου κόσµου: Το ουσιαστικό «κόσµος» δηλώνει µαζικά τους ανθρώπους. Το επίθετο «γέ-

ρος» δεν χρησιµοποιείται κατ’ ανάγκη κυριολεκτικά· ο «γέρος κόσµος» είναι οι ενήλικοι που µο-

χθούν για να κερδίσουν τη ζωή τους κι έχουν χάσει προ πολλού την πολυτέλεια της ανεµελιάς. 

τα φρύδια επάνω, αντήλιο: Τα φρύδια προστατεύουν τα µάτια των ανθρώπων από την εφίδρω-

ση. Εποµένως, η φράση «τα φρύδια πάνω» υποδηλώνει τον ανθρώπινο µόχθο. Έτσι, η πεταλού-

δα που στέκεται πάνω από τα φρύδια σαν «αντήλιο» συµπονά αλλά και συµπαραστέκεται στους

κουρασµένους ανθρώπους. 

°. ™∆√πÃ∂π∞ ∆∂Ã¡π∫∏™ – ∞π™£∏∆π∫∂™ ∂¶π™∏ª∞¡™∂π™

Φωνές

Η µόνη φωνή που ακούγεται στο απόσπασµα είναι αυτή του αφηγητή, που βλέπει από µακριά και

περιγράφει τις δύο εικόνες. 

Χρόνος 

Ο χρόνος του ποιήµατος είναι το καλοκαίρι. Στην πρώτη µάλιστα στροφή συγκεκριµενοποιείται: ο

χρόνος είναι το καταµεσήµερο. 

Τόπος

Ο τόπος δεν προσδιορίζεται µε ακρίβεια. Από την παρουσία, όµως, των τζιτζικιών και της πετα-

λούδας συνάγεται ότι πρόκειται για υπαίθριο χώρο. 

Τεχνικές αφήγησης 

❖ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ

Το ποίηµα ουσιαστικά διαρθρώνεται βάσει δύο εικόνων, τις οποίες ο αφηγητής περιγράφει δίνο-

ντάς τους κιναισθητικά χαρακτηριστικά, συνδυάζοντας δηλαδή στις εικόνες τις κινήσεις µε τις αι-

σθήσεις. Εποµένως, πρόκειται για µια δυναµική περιγραφή που φτάνει στα όρια της αφήγησης. 

Χρήση των ουσιαστικών και των ρηµάτων

Ο χρόνος, το σκηνικό, τα πρόσωπα και οι ενέργειες στηρίζονται στη χρήση ονοµάτων. Αυτά δίνουν

όλες τις απαραίτητες πληροφορίες για το ποίηµα, υποβοηθούµενα βέβαια από τα ρήµατα. Συγκεκρι-

µένα, ο εξακολουθητικός χρόνος των ρηµάτων «παίζουν» και «κρυφόγνεφε» φανερώνει τη διάρ-

κεια της χαράς των παιδιών και της πίκρας των µεγάλων αντίστοιχα. 

Γλώσσα 

Η γλώσσα του ποιήµατος είναι απλή µε κάποια λαϊκά στοιχεία («ντάλα» , «αντήλιο»). Ο ίδιος ο Ρίτσος,

άλλωστε, υποστήριζε ότι έγραψε σε πολύ απλή, λαϊκή γλώσσα, γιατί έτσι µόνο θα µπορούσε να απευ-

θυνθεί στον απλό λαό. 
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Ύφος

Το ύφος του ποιήµατος είναι σε γενικές γραµµές απλό, φυσικό και παραστατικό. Οι εικόνες του χο-

ρού των τζιτζικιών και του πετάγµατος της πεταλούδας δίνουν µια υπερρεαλιστική απόχρωση στο

ποίηµα. 

Μετρική

Το ποίηµα ανήκει στη νεότερη ποίηση, εποµένως

δεν έχει οµοιόµορφες στροφές, ως προς τον αρι-

θµό των στίχων, οµοιοκαταληξία και µέτρο, πα-

ρότι –φυσικά– διαθέτει εσωτερικό ρυθµό. 

Εκφραστικά µέσα

Ο Ρίτσος στο ποίηµά του χρησιµοποιεί πολλές ει-
κόνες, που ενεργοποιούν τις αισθήσεις, καθώς

και µεταφορές και παροµοιώσεις για µεγαλύτε-

ρη ζωντάνια και παραστατικότητα. Με την έµφαση,

τη µετωνυµία και την αναστροφή καταφέρνει να

κάνει τον αναγνώστη να επικεντρώσει στα στοιχεία

που ο ίδιος επιθυµεί, ενώ η χρήση των υπερρεαλι-
στικών στοιχείων ενεργοποιεί το υποσυνείδητο

και δηµιουργεί συνειρµούς. 

❖ ΕΙΚΟΝΕΣ

Οπτικές
Ο χορός των τζιτζικιών («Τζιτζίκια στήσαν το χορό»), το παιχνίδι των παιδιών («και στέκουν γύ-

ρω τα παιδιά/ και παίζουν παλαµάκια»), το πέταγµα της πεταλούδας («Μια πεταλούδα διάφανη

… τα φρύδια επάνω, αντήλιο»), το γνέσιµο του µαντιλιού («κι έπαιζε και κρυφόγνεφε/ της πί-

κρας µαντιλάκι»).

Ηχητικές
Το τραγούδι των τζιτζικιών («Τζιτζίκια στήσαν το χορό»), τα παλαµάκια των παιδιών («και παί-

ζουν παλαµάκια»).

Απτική
Τα παλαµάκια των παιδιών («και παίζουν παλαµάκια»).

❖ ΠΡΟΣΩΠΟΠΟΙΗΣΕΙΣ

«Τζιτζίκια στήσαν το χορό», (Μια πεταλούδα) «κι έπαιζε και κρυφόγνεφε».

❖ ΜΕΤΑΦΟΡΕΣ

«αντήλιο», «της πίκρας µαντιλάκι».

❖ ΕΜΦΑΣΗ

«Τζιτζίκια στήσαν το χορό», «Μια πεταλούδα διάφανη».
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Χαρακτηριστικά νεότερης ποίησης

Τα βασικά χαρακτηριστικά της νεότερης ποίησης

διακρίνονται σε εσωτερικά και εξωτερικά. 

• Εσωτερικά-µορφικά χαρακτηριστικά: η νε-

ότερη ποίηση δεν έχει οµοιόµορφες (ως προς

τον αριθµό των στίχων κ.λπ.) στροφές, οµοιο-

καταληξία και µέτρο. Πάντως, έστω κι αν λείπει

το µέτρο, υπάρχει εσωτερικός ρυθµός. 

• Εσωτερικά χαρακτηριστικά: εγκαταλείπεται

ο κυριότερος κανόνας της παραδοσιακής ποί-

ησης, δηλαδή η λογική αλληλουχία. Στη νεότε-

ρη ποίηση το ποίηµα δίνεται κατά τη διάρκεια

της δηµιουργίας του. Γίνεται αντιληπτό µε τους

µηχανισµούς προεκτάσεων και συνειρµών. 

Έµφαση

Στο σχήµα αυτό του λόγου ένα στοιχείο

τονίζεται πολύ, ώστε ο αναγνώστης να

το προσέξει µε κάθε τρόπο.



❖ ΜΕΤΩΝΥΜΙΑ

«γέρου κόσµου» αντί για γέροι άν-

θρωποι.

❖ ΑΝΑΣΤΡΟΦΗ

«στου γέρου κόσµου στάθηκε τα φρύ-

δια επάνω» αντί στάθηκε επάνω στα

φρύδια του γέρου κόσµου.

❖ ΥΠΕΡΡΕΑΛΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

«Τζιτζίκια στήσαν το χορό», «Μια πετα-

λούδα διάφανη … αντήλιο», «κι έπαιζε

… πίκρας µαντιλάκι».

¢. ™À¡√§π∫∏ £∂øƒ∏™∏

Ο Γιάννης Ρίτσος µε το ποίηµά του καταφέρνει να κάνει την

ευτυχία και τη λύπη, τη χαρά και τα βάσανα να συνυπάρχουν,

όπως άλλωστε γίνεται και στη ζωή των ανθρώπων. Έτσι, ο

αναγνώστης, µέσω του ποιήµατος, διδάσκεται από τη φύση

και τα µυστικά της τις αλήθειες της ζωής.

Οδυσσέας Ελύτης

Ο Οδυσσέας Ελύτης, ψευδώνυµo του Οδυσσέα Αλεπουδέλη, έχει βραβευτεί µε

Νόµπελ Λογοτεχνίας1 (1979) και θεωρείται από τους µεγαλύτερους  Έλληνες

ποιητές. Γεννήθηκε στο Ηράκλειο της Κρήτης στις 2 Νοεµβρίου 1911 και πέθα-

νε στην Αθήνα στις 18 Μαρτίου 1996. Ήταν ο έκτος γιος της Μαρίας και του Παναγιώτη Αλεπου-

δέλη, γνωστού σαπουνοβιοµήχανου µε καταγωγή από τη Μυτιλήνη. Πολύ µικρός εγκαταστάθηκε

στην Αθήνα. Το γεγονός που τον σηµάδεψε υπήρξε ο θάνατος της αδελφής του σε ηλικία 7 ετών,

ένας θάνατος που τον έβαλε σε ένα διαρκή αγώνα µε τον εαυτό του, ώστε να φτάσει στο τέλος να
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Αναστροφή

Αναστροφή είναι το σχήµα λόγου στο ο-

ποίο αλλάζει η φυσική σειρά των λέξεων

σκόπιµα, κυρίως για να δοθεί έµφαση σε

κάποια λέξη ή µεγαλύτερη ζωντάνια.

Μετωνυµία

Μετωνυµία είναι εκείνο το σχήµα λόγου στο οποίο µια λέξη ή

έννοια αντικαθίσταται µε µια άλλη, που έχει µεγαλύτερη λογοτε-

χνική δύναµη, π.χ. ∆ιαβάζω Ελύτη, αντί ∆ιαβάζω ποιήµατα του

Ελύτη. Στις κυριότερες µορφές µετωνυµίας χρησιµοποιείται:

α) ο δηµιουργός αντί του δηµιουργήµατος ή ο εφευρέτης αντί

της εφεύρεσης,

β) η αιτία αντί του αποτελέσµατος, και αντίστροφα, δηλαδή το

αποτέλεσµα αντί της αιτίας.

γ) το περιεχόµενο αντί του περιέχοντος, και αντίστροφα, δη-

λαδή αυτό που περιέχει κάτι αντί του περιεχοµένου.

δ) το αφηρηµένο αντί του συγκεκριµένου, και αντίστροφα, δη-

λαδή το συγκεκριµένο αντί του αφηρηµένου.

Η ζωή του

1. Με Νόµπελ Λογοτεχνίας έχουν τιµηθεί δύο Έλληνες λογοτέχνες: ο Γιώργος Σεφέρης (1963) και ο Οδυσσέας Ελύτης

(1979). Η οµιλία του Σεφέρη προς τη Σουηδική Ακαδηµία υπάρχει στο δικτυακό χώρο http://nobelprize.org/literature/

laureates/1979/elytis-lecture.html και του Ελύτη στην ιστοσελίδα http://nobelprize.org/literature/laureates/1963/

seferis-lecture.html.



τον αποδεχτεί αλλά και να τον νικήσει. Ταξίδευε από πολύ νεαρή ηλικία, γνώρισε την ελληνική φύση

σε όλο της το µεγαλείο και ανακάλυψε τις οµορφιές του Αιγαίου, το οποίο και ύµνησε περισσότερο

από οτιδήποτε άλλο. 

Η πρώτη του επαφή µε τα γράµµατα έγινε µε το περιοδικό Η ∆ιάπλασις των Παίδων, µέσα από το

οποίο γνώρισε τη νεοελληνική λογοτεχνία. Στο περιοδικό αυτό δηµοσίευσε τα πρώτα του ποιήµατα

σε ηλικία 13 ετών µε ψευδώνυµο.

Ενδιαφέρον έδειξε για το έργο του Καβάφη και του Κάλβου. Μέχρι τότε, ο Ελύτης δεν ενδιαφε-

ρόταν για την ελληνική ποίηση, το έργο όµως των µεγάλων αυτών ποιητών τον κάνει να αγαπήσει

και την ποίηση του τόπου του. Παραλλήλως, οι Γάλλοι ποιητές Paul Eluard και Perre Jean Jouve τον

επηρέασαν βαθιά στη διαµόρφωση των ιδεών του. Εκείνος ωστόσο που κατεξοχήν τον επηρέασε

υπήρξε ο Ανδρέας Εµπειρίκος. Μέσα από την επαφή του µε το έργο του τελευταίου, αντιλαµβάνεται

ότι µπορεί να εκφραστεί πιο δηµιουργικά µε τον υπερρεαλισµό, που τον αφήνει να κινείται µε ευκο-

λία µεταξύ πραγµατικότητας και φαντασίας, ακριβώς γιατί το κίνηµα αυτό του δίνει µια νέα αντίλη-

ψη για τη γλώσσα και τον κόσµο.

Παρ’ όλα αυτά, δυσκολεύεται να αποφασίσει εάν θα πρέπει να εκδώσει τα ποιήµατα που έχει

γράψει. Την τελική ώθηση προς αυτή την κατεύθυνση θα του δώσουν ο Ανδρέας Καραντώνης, ο δι-

ευθυντής του περιοδικού Νέα Γράµµατα, αλλά κυρίως η κινητήρια δύναµη της ελληνικής λογοτεχνίας

την εποχή εκείνη, ο Γιώργος Κατσίµπαλης, που πραγµατικά εκβιάζει την έκδοση των ποιηµάτων του

µε το ψευδώνυµο Οδυσσέας Ελύτης. Από τότε ως το θάνατό του –αλλά και µεταθανάτια–  εκδόθη-

καν 19 ποιητικές συλλογές, 8 συλλογές µε δοκίµια και πεζά, 2 µεταγραφές από τα αρχαία ελληνικά

και 1 συλλογή µε µεταφρασµένα ποιήµατα. 

Ο Ελύτης καλύπτει µε

το έργο του περίπου µι-

σό αιώνα. Ανήκει στη

Γενιά του ’30, γενιά που στόχο έχει να α-

νακαλύψει νέους τρόπους έκφρασης και να

ανανεώσει τη λογοτεχνική παράδοση γενι-

κότερα. ∆ηµιουργεί σε µια εποχή που επι-

κρατούσε ο καρυωτακισµός, νοοτροπία που

στη λογοτεχνία εκφράστηκε µε ένα κλίµα

απαισιοδοξίας και µεµψίµοιρης διάθεσης.

Αυτήν τη λογοτεχνική παράδοση πολέµησε ο

Ελύτης προβάλλοντας στο έργο του την αισιό-

δοξη, τη φωτεινή πλευρά της ζωής.

Καθοριστική ήταν, επίσης, για το έργο του

η συµµετοχή του στον πόλεµο του ’40. Οι ε-
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Η εποχή του
Γενιά του ’30

Μετά τη Μικρασιατική Καταστροφή (1922) και την πολι-

τική και κοινωνική κρίση που ακολούθησε, η ελληνική κοι-

νωνία δέχτηκε πολλούς ανθρώπους που είχαν µεγαλώσει

σε διαφορετικά περιβάλλοντα και µε διαφορετικές νοο-

τροπίες. Αυτό που προϋπήρχε ήταν η Νέα Αθηναϊκή Σχο-

λή, που πλέον είχε αρχίσει να χάνει το σφρίγος της. Τότε

εµφανίζεται η Γενιά του ’30, στην οποία ευρύτερα εντάσ-

σονται λογοτέχνες που ωρίµασαν ανάµεσα στα 1930 και

1940. Αυτοί ήθελαν να διαφοροποιηθούν από το παρελ-

θόν και γι’ αυτόν το λόγο ενδιαφέρθηκαν για διαφορετι-

κά καλλιτεχνικά ρεύµατα και καλλιέργησαν το ενδιαφέρον

για πολλούς ελληνικούς χώρους, λίγο παραµεληµένους

στο παρελθόν, όπως ο Μακρυγιάννης, ο Θεόφιλος, οι

καραγκιοζοπαίχτες, οι λαϊκοί τεχνίτες.



µπειρίες του από το µέτωπο, όπως και η εικό-

να της µεταπολεµικής Ελλάδας, καταδυνα-

στευµένης από την Κατοχή και τον Εµφύλιο,

µετουσιώνονται σε ποίηση πιο έντονα προσα-

νατολισµένη προς την ανάγκη της ελευθερίας

και περισσότερο πολέµια στην υποταγή του

πνεύµατος.

Ορόσηµο της εποχής του Ελύτη, τέλος,

υπήρξε το κίνηµα του υπερρεαλισµού, που

του έδωσε τη δυνατότητα να εκφραστεί

«αυθόρµητα», ελεύθερος να κάνει ό-

ποιους συνειρµούς ο ίδιος ήθελε, ανεπη-

ρέαστος από τη λογική. Ο ίδιος, βέβαια,

δεν υπήρξε ποτέ ορθόδοξος υπερρεαλι-

στής, αλλά επηρεασµένος από τα ρεύµατα

που επικρατούσαν εκείνη την εποχή στην

Ευρώπη (βιταλισµός2 της ποίησης του Έζρα

Πάουντ, υπερρεαλισµός των Μπρετόν και

Ελυάρ, νεοροµαντισµός3 του Ρεµπώ) και µε

βαθιά πίστη στην αναµφισβήτητη αξία του

ελληνικού πνεύµατος και της ελληνικής φιλο-

σοφίας, δηµιούργησε µια δική του, εντελώς

ξεχωριστή ποίηση. 

Ο Ελύτης χρησιµοποίησε τον υπερρεαλισµό όχι δουλικά, αλλά δηµιουργικά. Ε-

λευθέρωσε την ποίησή του από τα δεσµά της καθαρής ποίησης4, που µέχρι τότε

κυριαρχούσε, και προχώρησε σε γενικότερη ανανέωση της ποίησης µέσω της

εγκατάλειψης των παραδοσιακών αρχιτεκτονικών δοµών της (οµοιοκαταληξία, µέτρο, στίξη κ.λπ.).

«Με βάση την αυτόµατη γραφή, ο Ελύτης δηµιούργησε µια δική του ποιητική µέθοδο που συγκερνά το

“αυθόρµητο”, υποταγµένο σε µια “λελογισµένη”, αλλά γνήσια υπερρεαλιστική φαντασία. Το ποίηµα
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Στη γενιά αυτή ανήκουν ο Γιώργος Σεφέρης, ο Ο-

δυσσέας Ελύτης, ο Ανδρέας Εµπειρίκος, ο Νίκος Εγγονό-

πουλος, ο Νίκος Καββαδίας, ο Νικηφόρος Βρεττάκος, ο

Γιάννης Ρίτσος, ο Γ. Θ. Βαφόπουλος, ο Γιώργος Σαρα-

ντάρης, ο Νίκος Γκάτσος, ο Φώτης Κόντογλου, ο Στράτης

Μυριβήλης, ο Ηλίας Βενέζης, ο Κοσµάς Πολίτης, ο Γιώρ-

γος Θεοτοκάς, ο Μ. Καραγάτσης, ο Θανάσης Πετσάλης,

ο Άγγελος Τερζάκης, ο Παντελής Πρεβελάκης, ο Θράσος

Καστανάκης κ.ά. 

Το έργο του

Υπερρεαλισµός ή σουρεαλισµός

Το κίνηµα εµφανίστηκε για πρώτη φορά το 1917 από τον

Γκιγιώµ Απολλιναίρ. Πρεσβεύει ότι µπορεί ο καλλιτέχνης να

µην αποδίδει τον κόσµο όπως φαίνεται, αλλά µε τρόπο αλλη-

γορικό και µε τη διαµεσολάβηση της φαντασίας. Αυτός που

θεµελίωσε, πάντως, τον υπερρεαλισµό ήταν ο Αντρέ Μπρε-

τόν, ο οποίος εισήγαγε στο κίνηµα τη σηµασία του ασύνει-

δου, τη σηµασία των ονείρων, την αποµάκρυνση της σκέψης

από τον έλεγχο της λογικής.

Τον υπερρεαλισµό υιοθέτησε απολύτως ο Νίκος Εγγο-

νόπουλος, ενώ επηρεάστηκαν ο Οδυσσέας Ελύτης, ο Νίκος

Γκάτσος, ο Μίλτος Σαχτούρης, ο Έκτωρ Κακναβάτος, ο Νά-

νος Βαλαωρίτης, ο ∆. Π. Παπαδίτσας, η Μέλπω Αξιώτη κ.ά. 

2. βιταλισµός ή ζωτικοκρατία: φιλοσοφική θεωρία που έχει ως βάση τη ζωή· θεωρεί ότι όλα τα όντα διαθέτουν µέσα

τους µια ορµή για ζωή (vis vitalis).

3. νεοροµαντισµός: καλλιτεχνική κίνηση την οποία χαρακτηρίζουν η νοσταλγία και η φαντασία. 

4. καθαρή ποίηση είναι η ποίηση εκείνη που στηρίζεται στη µουσικότητα των λέξεων και όχι στο σηµασιολογικό τους

φορτίο. Σκοπός της ποίησης αυτής είναι όχι το νοηµατικό περιεχόµενο του ποιήµατος, αλλά η µουσική και υποβλητική

ατµόσφαιρα. 



τώρα δεν είναι η ανάπτυξη ενός θέµατος µέσα σε µια προκαθορισµένη στιχουργική µορφή, αλλά ένας

ελεύθερος και απροσδόκητος κάθε στιγµή συνειρµός εικόνων που συνδέονται µεταξύ τους περισσότε-

ρο µε τη λυρική διάθεση και τον ενδόµυχο ρυθµό παρά µε την εξωτερική λογική. Έτσι, το ποίηµα µοιά-

ζει µε ένα “εν εγρηγόρσει όνειρο”, µε µια ροή παραστάσεων που δεν τις οργανώνει ούτε η γραµµατική

ούτε η στίξη καν». 

(Α. Καραντώνης, Για τον Οδυσσέα Ελύτη,

εκδ. Παπαδήµα)

Χρησιµοποίησε στα ποιήµατά του αισιόδοξες ελληνικές εικόνες, όπου το ελληνικό τοπίο υπάρχει

και περιγράφεται για να υποβάλει συναισθήµατα και βιώµατα. Τα ποιήµατά του είναι µια δυναµική

κατάφαση στη ζωή. 

«∆ιαβάζοντας Οδυσσέα Ελύτη είναι σαν να κοιτάς αιγαιοπελαγίτικο τοίχο το καταµεσήµερο. Θαµπώνε-

σαι. Κατεβάζεις τα µάτια. 

Ποτέ δεν µπόρεσα να αντικρίσω, ώρα πολλή, το φωτόδεντρο. Αντέχω το κείµενο σε µικρές δόσεις.

Κάθε λίγο αναστέλλω. Αλλάζω βλέµµα. Η συµπύκνωση της ουσίας, η ευφορία των στιγµών ζαλίζει,

σαν το πολύ οξυγόνο. 

Στα πεζά, αλχηµεία παράξενη. Ενώ ο λόγος είναι απλός, στρωτός, ευθύς, χωρίς ποιητικές αντι-

στροφές και κοσµητικά επίθετα – ξαφνικά όλο και µεταστοιχειώνεται σε ποίηση. Η ανάσα σου κόβεται

από την ευτυχία της σωστής λέξης. 

Προχωράς. Περιµένεις συλλογισµούς, συναντάς βιώµατα. Κάθε σκέψη γίνεται αίσθηση σκέψης.

Όλα συγκεκριµένα, παρόντα και απτά. Πουθενά κατασκευή, επιχείρηµα, θέση. Το πεζό του Ελύτη είναι

ζωή – και η ζωή δεν έχει θέσεις. Το κείµενο αναπνέει. ∆εν υπάρχει µήνυµα, µόνο συµµετοχή. 

Όταν περάσει το θάµπωµα µένει µια ευτυχία. Μια βαθιά συνείδηση. Και µια απλή σοφία. Τίποτα

που δεν ήξερες πριν – αλλά τώρα συνειδητό. Ο καλός άνεµος της αποκάλυψης. 

Μετά η ζωή δεν είναι ίδια. Ούτε ο Παπαδιαµάντης. Ούτε ο Θεόφιλος. Ούτε ο Κάλβος. Η µάλλον είναι

εντελώς ίδιοι. Πιο όµοιοι στον εαυτό τους. “Τέτοιοι που, σε εαυτούς τους, τους αλλάζει η αιωνιότητα”». 

(Νίκος ∆ήµου, «Η µαγεία του Οδυσσέα Ελύτη»,

«∆οκίµια 1 – Οδυσσέας Ελύτης»,

Πρώτη δηµοσίευση στο βιβλίο Προσεγγίσεις, 1979)

Το έργο του Ελύτη κινείται στους χώρους: 

• του ελληνικού τοπίου λουσµένου από το ελληνικό φως. Γράφει η Α. ∆ανιήλ (περ. Φιλολογι-

κή, τεύχ. 54): «Η Ελλάδα για τον Ελύτη υπήρξε θάµβος. Το υλικό της σώµα τού έστελνε µηνύµατα, η φυ-

σική καθαρότητα τον οδηγούσε στην ψυχική καθαρότητα και εκείνη µε τη σειρά της διήγειρε τη φαντασία

του για να καταλήξει στον ποιητικό καρπό. Το θάµβος λοιπόν οδηγεί στην Ποίηση». 

• ειδικότερα, του Αιγαίου. Για την αγάπη του αυτή ο Ελύτης γράφει (Αυτοπροσωπογραφία σε λόγο

προφορικό, εκδόσεις Ύψιλον/βιβλία): «Έτσι σιγά σιγά το Αιγαίο άρχισε να αποκτά για µένα ένα βά-

ρος διαφορετικό. Ήταν ο οµφαλός αυτού που ονοµάζουµε ελληνικό πνεύµα, ήταν ο φορέας της πε-
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µπτουσίας των αξιών. Υπάρχουνε τόποι που είναι ωραίοι απλώς. Υπάρχουνε άλλοι που έχουνε σηµασία

επειδή στο χώρο τους αναπτύχθηκε ένας ορισµένος πολιτισµός. Το Αιγαίο όµως συνδυάζει και τα δύο.

Είναι µια µοναδικότητα, γιατί δεν πιστεύω ότι υπάρχει πουθενά αλλού αυτή η συνεχής διείσδυση στε-

ριάς και θάλασσας, και αυτή η καθαρότητα. Εποµένως, είναι αυτό που δίνει µια µοναδικότητα στη φυ-

σιογνωµία µας από το ένα µέρος, και από το άλλο σηκώνει έναν απέραντο, σε βάθος, πολιτισµό, χωρίς

κανένα χάσµα».

• του ελληνισµού µε όλα τα προβλήµατα που έχει αντιµετωπίσει ανά τους αιώνες.

• της ποιητικής παράδοσης, καθώς, σύµφωνα µε τον Ελύτη, το παρελθόν δεν είναι κάτι που

απλώς υπάρχει, αλλά γεννιέται µαζί µε το παρόν και διαµορφώνεται κάθε στιγµή.

• της εµπειρίας, όπως το φυσικό περιβάλλον, τα αντικείµενα της καθηµερινής ζωής, οι αισθή-

σεις, τα ανθρώπινα αισθήµατα και οι κοινές ανθρώπινες εµπειρίες. 

«Από τις τοιχογραφίες της Κνωσού και της Σαντορίνης αρχίζοντας, απ’ την κυκλαδική γλυπτική, και φτά-

νοντας στις εικόνες τις λαϊκές και τον Θεόφιλο· κι εκεί έχει αναπτυχθεί µια τέχνη συνεχής, χωρίς κανένα

χάσµα. Κι ύστερα σου λένε είσαι φυσιολάτρης. ∆εν το θεωρώ κατηγορία. Είµαι. Όµως δεν είµαι µόνο

αυτό. Τη φύση δεν την είδα ποτέ σαν τουρίστας ή έστω σαν ιµπρεσσιονιστής ζωγράφος. Ούτε µπορεί

ένα παιδί να βλέπει έτσι τη φύση. Το παιδί βρίσκεται κοντά στη µαγεία – δεν ξέρω τι λένε οι ψυχολόγοι,

αλλά για µένα, απ’ όσο µπορώ να θυµηθώ, τα φυσικά στοιχεία, έτσι από µιας αρχής, αποτελούσανε την

αλφαβήτα ενός άλλου κόσµου που ωστόσο εµπεριέχεται µέσα σε τούτον. Και αποστολή µου ήτανε µε

την διαφορετική τους σύνθεση να φτιάξω έναν άλλο κόσµο, ιδανικό, που ν’ ανταποκρίνεται στον βαθµό

της µαγείας που αισθανόµουν και αισθάνοµαι ακόµη ως σήµερα» 

(Οδυσσέας Ελύτης, Αυτοπροσωπογραφία σε λόγο προφορικό, εκδόσεις Ύψιλον/ βιβλία).

• της µεταφυσικής. Ο θάνατος και τι υπάρχει µετά το θάνατο είναι κυρίαρχο στοιχείο της προ-

βληµατικής του.  

Η γλώσσα του Ελύτη 

Για τον Ελύτη δεν υπάρχει αρχαία, βυζαντινή και νέα ελληνική γλώσσα, υπάρχει µόνο η ελληνική.

«Έγινα χιλιάδων ετών και ήδη χρησιµοποιώ την Μινωική γραφή µε τόση άνεση που ο κόσµος απορεί και δεν

πιστεύει στο θαύµα» γράφει στο Ηµερολόγιο ενός αθέατου Απριλίου (Οδυσσέας Ελύτης, Ηµερολόγιο

ενός αθέατου Απριλίου, «Πέµπτη, 7Μ», εκδόσεις Ίκαρος). Λεξιλάγνος και λεξιπλάστης ο ίδιος, δεν

διστάζει να χρησιµοποιήσει λέξεις που συναντώνται στον Όµηρο, τη Σαπφώ, τον Πίνδαρο, τον

Αρχίλοχο, τους τραγικούς. Επίσης, ο ίδιος πλάθει λέξεις ή τις αποσυµβολίζει, τους δίνει δηλαδή ση-

µασία που προκύπτει από την ετυµολογία τους ή από συνειρµούς. Στην ποίησή του έχει χρησιµοποι-

ήσει περίπου 8.000 λέξεις, ενώ ο Καβάφης επί παραδείγµατι περίπου 3.500. 

«Ο Ελύτης είναι ο κατ’ εξοχήν “ποιητής τής γλώσσας”. Περισσότερο κι από τον Σεφέρη, περισσότε-

ρο κι από τον Παλαµά. […] Ο Ελύτης πέτυχε κάτι άλλο· πέτυχε το ακατόρθωτο. “Με το ειδικό θάρ-

ρος που τού ’δωκεν η Ποίηση” µπόρεσε να σπάσει τους φραγµούς τής συµβατικής γλώσσας και να

φτάσει σε µιαν πρωτόγνωρη υπέρβαση των ορίων τής νέας ελληνικής γλώσσας, που την χρειαζόταν
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για να εκφράσει την υπέρβαση τής καθηµερινής πραγµατικότητας. Η δική του ποίηση απαιτούσε µιαν

άλλη χρήση τής ελληνικής γλώσσας, κυριολεκτικά ποιητική, γλώσσα που να ποιεί, να δηµιουργεί νέ-

ες σηµασίες, νέες σηµάνσεις, νέες συνάψεις λέξεων, νέες φράσεις, τέτοιες που να οδηγούν σε πολύ-

σηµους συνειρµούς, σε αναπαρθένευση τής πρωτοτυπικής σηµασίας των λέξεων, αυτής που πηγάζει

από το “έτυµον” τής λέξης. Γενικά, κατόρθωσε να επινοήσει µιαν άλλη µορφή αντισυµβατικής γλώσ-

σας, ώστε να ξυπνάει κάθε φορά τη συγκίνηση, το όνειρο, το συναίσθηµα, την εικόνα, τη φαντασία,

την ικανότητα να βλέπεις µέσα στα πράγµατα, τη διαφάνεια δηλ., και να µεταβάλεις τη φευγαλέα στιγ-

µή σε διάρκεια, µια άλλη βασική έννοια τής ποίησης τού Ελύτη». 

(Γιώργος Μπαµπινιώτης, «Ο ποιητής της γλώσσας»,

εφηµ. Το Βήµα)

Εργογραφία

Το πρώτο του έργο που εκδόθηκε λίγο πριν φύγει για το Μέτωπο, όπου πολέµησε ως ανθυπολο-

χαγός (1940-1941), ήταν οι Προσανατολισµοί (1939), ενώ το 1943 εξέδωσε το έργο Ήλιος ο

πρώτος µαζί µε τις Παραλλαγές πάνω σε µιαν αχτίδα. Οι εµπειρίες του από την Αλβανία αξιοποιούνται

ποιητικά και συγκεντρώνονται στο έργο Άσµα ηρωικό και πένθιµο για τον χαµένο ανθυπολοχαγό της

Αλβανίας (1945), στην Καλωσύνη στις Λυκοποριές, στην ανέκδοτη αυτοτελώς Αλβανιάδα και την

ανολοκλήρωτη Βαρβαρία, ενώ θα επανέλθουν στο Άξιον Εστί, ιδιαίτερα στο πρώτο µέρος του.

Το 1950 ξεκινά να γράφει το Άξιον Εστί, που κυκλοφορεί το 1959, ταυτόχρονα σχεδόν µε τη

συλλογή «Έξη και µία τύψεις για τον ουρανό», διακόπτοντας µια περίοδο ποιητικής σιωπής που

κράτησε 15 χρόνια (1945-1960). Το 1963, χρονιά που ο Γ. Σεφέρης παίρνει το Νόµπελ Λογοτε-

χνίας, εκδίδει το έργο Ήλιος ο Πρώτος, ενώ το 1971 θα ακολουθήσει Το Φωτόδεντρο και η ∆έκατη

Τέταρτη Οµορφιά, Το Μονόγραµµα καθώς και Ο ήλιος ο ηλιάτορας. Στα 1972 αρνείται το Μεγάλο

Βραβείο Λογοτεχνίας, που του πρόσφερε η χούντα των συνταγµαταρχών, και µέσα στη δεκαετία

εκδίδονται Τα ρω του έρωτα (1972), Το µονόγραµµα (1972), Ο ζωγράφος Θεόφιλος (1973), Ανοι-

χτά Χαρτιά (1974), Τα ετεροθαλή (1974), Η µαγεία του Παπαδιαµάντη (1976), ∆εύτερη γραφή

(1976), Αναφορά στον Ανδρέα Εµπειρίκο (1978), Μαρία Νεφέλη (1978). Μετά το Νόµπελ εκδίδει

την ποιητική συλλογή «Τρία ποιήµατα µε σηµαία ευκαιρίας» (1982), η οποία δεν έχει απασχολήσει

ιδιαιτέρως τους µελετητές, αντίθετα µε το Ηµερολόγιο ενός αθέατου Απριλίου (1984), κορυφαίο

έργο του ποιητή στη δεκαετία του ’80. Στη συνέχεια εκδίδεται και Ο Μικρός Ναυτίλος (1985).

Ποικίλη κριτική έχει προκαλέσει η συλλογή του «Τα ελεγεία της Οξώπετρας» (1991), που µαζί

µε τα «∆υτικά της λύπης» (1995) και µε το «Εκ του πλησίον», που εκδόθηκε µετά το θάνατο του

ποιητή (1998), πιστοποιεί τη δηµιουργική ενέργεια του Ελύτη. Στα έργα του πρέπει να προστεθούν

και το Εν λευκώ (1992), τόµος αντίστοιχος σε έκταση και σηµασία προς τα Ανοιχτά Χαρτιά, Ο κήπος

µε τις αυταπάτες (1995) και τα µικροσκοπικά 2Χ7ε (1996). Επίσης, έχει µεταγράψει έργα της Σαπ-

φούς και την Αποκάλυψη του Ιωάννη και έχει µεταφράσει έργα ξένων ποιητών, όπως των Ρεµπώ,

Ελυάρ, Μαγιακόφσκι κ.ά., που περιέχονται στη συλλογή «∆εύτερη Γραφή».
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Κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι

∞. °∂¡π∫∞

Το ποίηµα «Κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι»

Το απόσπασµα Κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι προέρχεται από τη συλλογή του Οδυσσέα Ελύτη

«Ήλιος ο πρώτος», µια αισιόδοξη αντίσταση µέσα στην Κατοχή, όπως έχει υποστηριχθεί. Στο έργο

αυτό ο Ελύτης παίρνει συνείδηση του µαγικού του κόσµου – συνείδηση αστραφτερά ελληνική: «Είπα

τον έρωτα την υγεία του ρόδου την αχτίδα –που µονάχη ολόισα βρίσκει την καρδιά– την Ελλάδα που µε σι-

γουριά πατάει στη θάλασσα –την Ελλάδα που µε ταξιδεύει πάντοτε– σε γυµνά χιονόδοξα βουνά» (Ανδρέας

Καραντώνης, Για τον Οδυσσέα Ελύτη, εκδ. Παπαδήµα, Αθήνα 1980).

Ιστορία

Έφηβοι ερωτεύονται στην κάψα του καλοκαιριού. 

Μύθος 

Το εφηβικό ερωτικό ξύπνηµα µε φόντο την ελληνική φύση. 

∆οµή του ποιήµατος

Ολόκληρο το ποίηµα συνιστά µία ενότητα. 

Πρόσωπα του ποιήµατος

Τα πρόσωπα του κειµένου είναι έφηβοι, αγόρια και κορίτσια («κοιµούνται αγοροκόριτσα»).

Τίτλος 

Ο τίτλος δεν είναι ο πραγµατικός του ποιήµατος, αλλά ο πρώτος στίχος του αποσπάσµατος που

ανήκει στη συλλογή « Ήλιος ο πρώτος».

µ. ∂ƒª∏¡∂À∆π∫∏ ∞¡∞§À™∏

Το ποίηµα ξεκινά µε την περιγραφή του σκηνικού: ένα αλώνι από µαργαρίτες, όπου στριφογυρίζει ένα

σµάρι µελισσών στον καλοκαιρινό καύσωνα («Κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι/ Στήσαν χορό τρε-

λό τα µελισσόπουλα»). Η ζέστη είναι τόσο έντονη, ώστε κι ο ήλιος ακόµη φαίνεται να ιδρώνει («Ιδρώ-

νει ο ήλιος»). Το νερό είναι τόσο θερµό, που δίνει την αίσθηση του βρασµού («τρέµει το νερό»). Η

θερµοκρασία της ατµόσφαιρας ανεβαίνει τόσο, ώστε ο αέρας δίνει την εντύπωση ότι στερεοποιείται

σε µικρά πύρινα κοµµάτια που πέφτουν («Φωτιάς σουσάµια σιγοπέφτουνε»), και τα ψιλόλιγνα στάχυα

µοιάζουν να λυγίζουν το διάπυρο ουρανό («Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µελαψό ουρανό»). 

Στη συνέχεια συγκεκριµενοποιείται ο τόπος («χρυσά νταριά») και δίνονται τα πρόσωπα· αγόρια

και κορίτσια µε το σφρίγος και την οµορφιά της νεότητας («Στα δόντια τους ο ήλιος σπαρταράει»)
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διακατέχονται από έντονη ερωτική επιθυµία, που φαίνεται ακόµη κι από τον ύπνο τους («Ο ύπνος

τους µυρίζει πυρκαγιά») και τα αρώµατα που αναδίδουν τα εφηβικά κορµιά τους («Απ’ τη µασχάλη

τους γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο»). 

∞ÔÎˆ‰ÈÎÔÔ›ËÛË Ï¤ÍÂˆÓ Î·È ÊÚ¿ÛÂˆÓ

Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο – µυρίζει πυρκαγιά: Ο συνδυασµός του

γλυκού αρώµατος µε το έντονο χρώµα σχηµατοποιεί τη ζωτικότητα της νεότητας και την ένταση

του ερωτισµού. Το σηµείο όπου συµπλέκονται η όσφρηση, η γεύση και η όραση είναι ενδεικτικό

της αισθησιοκρατίας5 στην ποίηση του Ελύτη. 

Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µελαψό ουρανό: Λόγω της υψηλής θερµοκρασίας ο ουρανός έχει

ένα θολό βαθυκόκκινο χρώµα («το µελαψό ουρανό»). Αυτό που θα περίµενε κανείς θα ήταν ο

ουρανός µε την αέρινη αύρα του να κινεί τα στάχυα, όµως κάτω από το βάρος του καύσωνα η

δυναµική µεταφέρεται σ’ αυτά. Συνήθως τα στάχυα λυγίζουν από τον άνεµο, εδώ όµως παρου-

σιάζεται να λυγίζει ο ουρανός, περισσότερο για να δοθεί έµφαση στην ακινησία της καλοκαιρι-

νής κάψας. 

Ιδρώνει ο ήλιος – Φωτιάς σουσάµια: αυτό που και στις δύο περιπτώσεις τονίζεται είναι η αφό-

ρητη ζέστη, ο καύσωνας από τον οποίο ακόµη και ο ήλιος υποφέρει. 

°. ™∆√πÃ∂π∞ ∆∂Ã¡π∫∏™ – ∞π™£∏∆π∫∂™ ∂¶π™∏ª∞¡™∂π™

Φωνές

Η µόνη φωνή που ακούγεται στο απόσπασµα είναι αυτή του αφηγητή. 

Χρόνος 

Ο χρόνος του ποιήµατος είναι το καλοκαίρι στις πιο θερµές µέρες του, ενδεχοµένως δηλαδή πρό-

κειται για τον Ιούλιο. Ειδικότερα, ο ποιητής αναφέρεται στο µεσηµέρι, οπότε η ζέστη φτάνει στο

αποκορύφωµά της. 

Τόπος

Ο τόπος του ποιήµατος είναι ένα αλώνι διάσπαρτο από µαργαρίτες, στάχυα και κεχριά. 

Τεχνικές αφήγησης 

❖ ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ

Ο ποιητής περιγράφει την εικόνα του ερωτικού σκιρτήµατος βασιζόµενος στις αισθήσεις. Η όραση,

η γεύση, η όσφρηση, η ακοή και η αφή την υπονοούν στο άγγιγµα των εφήβων υποδηλώνοντας έτσι

την ερωτική επιθυµία τους. 
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5. αισθησιοκρατία: η θεωρία σύµφωνα µε την οποία κάθε γνώση όπως και η ίδια η συνείδηση προέρχονται από τις

αισθήσεις. Στην ποίηση του Ελύτη οι αισθήσεις παίζουν κυρίαρχο ρόλο.



Χρήση των ρηµάτων και των ουσιαστικών

Το µεγαλύτερο µέρος των ουσιαστικών και των ρηµάτων που χρησιµοποιεί ο ποιητής προσλαµ-

βάνονται µέσω συνειρµών. Κάθε απόπειρα λογικής εξήγησής τους είναι παρακινδυνευµένη κι

άστοχη. 

Γλώσσα – Ύφος

Η γλώσσα του ποιήµατος είναι απλή, καθηµερινή, όχι όµως απλοϊκή, ακριβώς επειδή η αποκωδι-

κοποίησή της προϋποθέτει συνειρµούς. Το ύφος είναι πυκνό, παραστατικό και σε ορισµένα ση-

µεία φτάνει στα όρια της επιτήδευσης. 

Μετρική

Το ποίηµα ανήκει στη νεότερη ποίηση, οπότε δεν υπάρχουν οµοιόµορφοι στίχοι ούτε οµοιοκατα-

ληξία και µέτρο. Υπάρχει εσωτερικός ρυθµός, που διευκολύνεται µε τη χρήση της διαδικασίας των

συνειρµών. 

Εκφραστικά µέσα

Ο Οδυσσέας Ελύτης χρησιµοποιεί πάρα πολλές εικόνες, οι οποίες ενεργοποιούν όλες τις αισθή-

σεις του ανθρώπου· άλλωστε, ήταν ο δηµιουργός εκείνος που πολύ έντονα χρησιµοποίησε την αι-

σθησιοκρατία, προκειµένου να δώσει τις εικόνες του εξωτερικού και του εσωτερικού κόσµου. Πα-

ραλλήλως, χρησιµοποιεί µεταφορές και παροµοιώσεις, προκειµένου να κάνει το κείµενό του πιο

ζωηρό και παραστατικό, ενώ η κλιµάκωση δίνει την επίταση της ζέστης που γίνεται καύσωνας. Τέ-

λος, ο Ελύτης υπήρξε ποιητής που επηρεάστηκε έντονα από τον υπερρεαλισµό, οπότε είναι λογικό

να χρησιµοποιεί πολύ έντονα τα υπερρεαλιστικά στοιχεία. 

❖ ΕΙΚΟΝΕΣ

Οπτικές

Το αλώνι µε τις µαργαρίτες («κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι»), ο ιδρώτας του ήλιου («Ιδρώ-

νει ο ήλιος»), το τρέµουλο του νερού («τρέµει το νερό»), τα σουσάµια του ήλιου που πέφτουν

(«Φωτιάς σουσάµια σιγοπέφτουνε»), τα στάχυα που λυγίζουν τον ουρανό («Στάχυα ψηλά λυγί-

ζουνε το µελαψό ουρανό»), οι έφηβοι που κοιµούνται στα νταριά («Πέρα µέσ’ στα χρυσά νταριά

κοιµούνται αγοροκόριτσα»), ο ήλιος που σπαρταράει στα δόντια («Στα δόντια τους ο ήλιος σπαρ-

ταράει»).

Ηχητική

Ο χορός των µελισσόπουλων («Στήσαν χορό τρελό τα µελισσόπουλα»).

Απτική

Το αγκάλιασµα των εφήβων («Πέρα µέσ’ στα χρυσά νταριά … µυρίζει πυρκαγιά»).

Οσφρητικές

Η µυρωδιά της πυρκαγιάς («Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά») και η µυρωδιά του µοσχοκάρυ-

δου («Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο»).
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Γευστική

Η γλυκιά και έντονη γεύση του µοσχοκάρυδου («Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά στάζει το µοσχοκά-

ρυδο»).

❖ ΠΡΟΣΩΠΟΠΟΙΗΣΕΙΣ

«Στήσαν χορό τρελό τα µελισσόπουλα», «Ιδρώνει ο ήλιος», «τρέµει το νερό», «Στάχυα ψηλά λυγί-

ζουνε το µελαψό ουρανό», «ο ήλιος σπαρταράει».

❖ ΜΕΤΑΦΟΡΕΣ

«Φωτιάς σουσάµια», «µελαψό ουρανό», «χρυσά νταριά», «Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά».

❖ ΚΛΙΜΑΚΩΤΟ

«Στήσαν χορό τρελό τα µελισσόπουλα … Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µελαψό ουρανό» (για να

φανεί η ένταση της ζέστης).

❖ ΥΠΕΡΡΕΑΛΙΣΤΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ

«Στήσαν χορό τρελό τα µελισσόπουλα», «Ιδρώνει ο

ήλιος τρέµει το νερό», «Φωτιάς σουσάµια σιγοπέ-

φτουνε», «Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µελαψό ουρα-

νό», «Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά», «Στα δόντια

τους ο ήλιος σπαρταράει», «Απ’ τη µασχάλη τους γλυ-

κά στάζει το µοσχοκάρυδο».

❖ ΑΣΤΙΞΙΑ

Στο ποίηµα δεν υπάρχουν σηµεία στίξης, εκτός από δύο τελείες. Βέβαια, όλοι οι στίχοι ξεκινούν µε

κεφαλαίο γράµµα. Η έλλειψη της τελείας, σύµφωνα µε το µελετητή του Ελύτη Τάσο Λιγνάδη, αντι-

καθίσταται από την ύπαρξη του κεφαλαίου γράµµατος, που ακολουθεί. Ο σκοπός είναι µάλλον

µουσικός. Ο ποιητής θέλει να δηλώσει ότι κατά τη φωνητική απόδοση η πνοή του λόγου δεν επι-

τρέπεται να σταµατήσει, αλλά να κάνει ένα ανεπαίσθητο τσάκισµα.

¢. ™À¡√§π∫∏ £∂øƒ∏™∏

Ο ποιητής εκµεταλλεύεται όλες τις αισθήσεις, την όραση µε τα χρώµατα, την ακοή µε το χορό, την

όσφρηση µε τις µυρωδιές, τη γεύση µε το µοσχοκάρυδο και την αφή µε το ερωτικό ξύπνηµα, και δη-

µιουργεί ένα ποίηµα που εξυµνεί τον έρωτα και τη χαρά µε πλαίσιο την ελληνική φύση και µάλιστα

µέσα στην κάψα του καλοκαιρινού µεσηµεριού.
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Υπερρεαλιστικά στοιχεία

Τα στοιχεία του υπερρεαλιστικού ρεύµατος που

υπάρχουν σε ένα ποίηµα. Τέτοια είναι οι απρόσµε-

νοι συνδυασµοί λέξεων, οι εντυπωσιακές εικόνες,

το παράλογο, η ελευθερία στο λεξιλόγιο και τη στι-

χουργική. 



Ερωτήσεις του σχολικού βιβλίου

1. ¶Ò˜ Û˘Ó‰¤ÔÓÙ·È ÛÙ· ‰‡Ô ÔÈ‹Ì·Ù· Ù· ·È‰È¿ Î·È Ë Ê‡ÛË; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Στο ποίηµα του Γιάννη Ρίτσου τα τζιτζίκια µε το τραγούδι τους συντροφεύουν το παιχνίδι των

παιδιών δίνοντάς τους ρυθµό· ο ποιητής εύλογα συνδέει τα τζιτζίκια µε τα παιδιά, γιατί και τα δύο

αντιπροσωπεύουν την ξέγνοιαστη και παιχνιδιάρικη διάθεση. 

Στο ποίηµα του Οδυσσέα Ελύτη οι έφηβοι, αγόρια και κορίτσια, παρουσιάζονται να ζουν και

να ερωτεύονται µε φόντο φυσικά στοιχεία. Κοιµούνται στην ύπαιθρο («µέσ’ στα χρυσά νταριά»),

έχουν από πάνω τους τον ήλιο που καίει και σπαρταράει, ενώ το άρωµα των σωµάτων τους θυµί-

ζει καρπό της φύσης («Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο»).

2. ¶ÔÈ· ÎÔÈÓ¿ ÛÙÔÈ¯Â›· ÛÙÔ ÂÚÈÂ¯fiÌÂÓÔ Î·È ÛÙË ÌÔÚÊ‹ ¤¯Ô˘Ó Ù· ÔÈ‹Ì·Ù· ÙÔ˘ °. ƒ›-
ÙÛÔ˘ Î·È ÙÔ˘ √‰. ∂ÏÏ‡ÙË; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Τα δύο ποιήµατα συµφωνούν στον τρόπο µε τον οποίο παρουσιάζουν τους νέους να ζουν και

να κινούνται αρµονικά µε τη φύση. Ακόµα οι εικόνες που και οι δύο ποιητές ζωντανεύουν αφήνουν

έντονο απόηχο αισιοδοξίας. Ο Ρίτσος περιγράφει το παιχνίδι των παιδιών, ο Ελύτης το ερωτικό

ξύπνηµα των εφήβων. Και στις δύο περιπτώσεις, όµως, κοινό στοιχείο είναι η νεότητα και η ζωτι-

κότητα. Κοινή, επίσης, είναι η ρευστότητα στη διατύπωση των σκέψεων, καθώς πολλές φορές η

πρόσληψή τους γίνεται µε τη διαδικασία των συνειρµών. 

3. ¶ÔÈÂ˜ ·ÈÛı‹ÛÂÈ˜ Ì·˜ ÎÈÓËÙÔÔÈÔ‡ÓÙ·È, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÚÔÛÏ¿‚Ô˘ÌÂ Î·È Ó· ·ÔÏ·‡-
ÛÔ˘ÌÂ ÙÈ˜ ÔÈËÙÈÎ¤˜̃ ÂÈÎfiÓÂ˜; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Και στα δύο ποιήµατα οι δηµιουργοί ακολουθούν, άλλος λιγότερο (ο Ρίτσος) κι άλλος περισ-

σότερο (ο Ελύτης), την αισθησιοκρατία. ∆ίνουν δηλαδή κυρίαρχη θέση στις αισθήσεις, η χρήση

των οποίων έχει ως αποτέλεσµα την πρόσληψη και την απόλαυση των ποιητικών εικόνων. Στο

ποίηµα του Γιάννη Ρίτσου κινητοποιούνται οι αισθήσεις της όρασης, της ακοής και της αφής, ενώ

στο ποίηµα του Οδυσσέα Ελύτη αξιοποιούνται όλες οι αισθήσεις.

4. ™Â ÔÈ· ÛËÌÂ›· Ê·›ÓÂÙ·È Ë ·ÈÛÈfi‰ÔÍË ‰È¿ıÂÛË ÙˆÓ ÔÈËÙÒÓ; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Και οι δύο ποιητές θεωρούν τη νεότητα συνυφασµένη µε την αισιοδοξία. Είναι, εποµένως, φυ-

σικό η αισιόδοξη διάθεσή τους να αποτυπώνεται στις εικόνες που αναφέρονται στα παιδιά. 
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Έτσι, ο Γιάννης Ρίτσος στο πρώτο µισό (α′ στροφή) του αποσπάσµατος δίνει µια όµορφη εικό-

να µικρών παιδιών που παίζουν χαρούµενα κι απολαµβάνουν τη συνύπαρξή τους µε το χορό των

τζιτζικιών. Το κέφι των παιδιών, οι ήχοι και τα χρώµατα ενώνονται σε ένα αρµονικό σύνολο εκ-

φράζοντας έτσι τη φωτεινή πλευρά της ζωής. 

Ο Οδυσσέας Ελύτης αναφέρεται στο ερωτικό σκίρτηµα των εφήβων µε έντονες εικόνες που

διεγείρουν όλες τις αισθήσεις. Τα αγόρια και τα κορίτσια εµφανίζονται µε τη δυναµική του ερωτι-

σµού τους να ενεργοποιούν αλλά και να δραστηριοποιούν τα πάντα γύρω τους. Ο φλογερός ύπνος,

το ψυχορράγηµα του αδρανούς ήλιου, τα αρώµατα των κορµιών είναι ζωντανές εικόνες που συν-

δέονται µε την υπερβολή της νεότητας και υπονοούν µια θετική διάθεση απέναντι στα πράγµατα.

Άλλωστε, η ζωντάνια και η ορµητικότητα των νέων είναι από τα λίγα εχέγγυα αισιοδοξίας.  

5. ¶Ò˜ Û˘Ó˘¿Ú¯Ô˘Ó Ì¤Û· ÛÙÔ Ô›ËÌ· ÙÔ˘ °. ƒ›ÙÛÔ˘ Ë ̄ ·ÚÔ‡ÌÂÓË Î·È Ë ÈÎÚ‹ ‰È¿ÛÙ·ÛË
ÙË˜ ̇ ˆ‹˜; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Στο ποίηµα του Γιάννη Ρίτσου παρουσιάζονται η ζωή του ανήλικου και ενήλικου ανθρώπου µέ-

σα από την αλληλεπίδρασή τους µε το φυσικό περιβάλλον· τα παιδιά παίζουν γύρω από το χορό

των τζιτζικιών, ενώ οι µεγάλοι αγωνίζονται έχοντας πλάι τους την πεταλούδα, που µε το δικό της

χορό τούς συµπαραστέκεται έµπρακτα («αντήλιο», «µαντιλάκι»). 

Το χαρούµενο κι ανέµελο παιχνίδι των παιδιών από τη µια και ο µόχθος κι οι έγνοιες των µε-

γάλων από την άλλη είναι δύο από τις άπειρες εκφάνσεις της ανθρώπινης ζωής. 

6. ¶Ò˜ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ Ô √‰. ∂Ï‡ÙË˜ ÛÙÔ Ô›ËÌ¿ ÙÔ˘ ÙËÓ ËÏÈÎ›· ÙË˜ ÂÊË‚Â›·˜; 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Ο Οδυσσέας Ελύτης παρουσιάζει την εφηβική ηλικία µε ποικίλα χρώµατα και µυρωδιές. Αγό-

ρια και κορίτσια κοιµούνται µέσα σε χρυσά νταριά («Πέρα µέσ’ στα χρυσά νταριά κοιµούνται αγο-

ροκόριτσα»). Ο ύπνος τους φανερώνει το ξύπνηµα του ερωτικού πόθου, καθώς παροµοιάζεται µε

πυρκαγιά («Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά»). Στο ίδιο κλίµα κινείται και η επόµενη εικόνα, που πα-

ρουσιάζει τα κορµιά τους να αναδίδουν έντονα και γλυκά αρώµατα («Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά

στάζει το µοσχοκάρυδο»). 

Ο ποιητής θέλοντας να µιλήσει για την εφηβεία δεν θα µπορούσε να µην υµνήσει τη ζωτικότη-

τα, ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της νεότητας. Είναι τόσο έντονη, ώστε οι νέοι καταφέρνουν να κινη-

τοποιήσουν ακόµη και τον ήλιο, που λίγο πιο πάνω παρουσιάστηκε αδρανής και νωχελικός µες

στον καύσωνα του καταµεσήµερου («Στα δόντια τους ο ήλιος σπαρταράει»). 

7. µÚÂ›ÙÂ ÙÈ˜ ÌÂÙ·ÊÔÚ¤˜ Î·È ÙÈ˜ ÚÔÛˆÔÔÈ‹ÛÂÈ˜ Ô˘ ̆ ¿Ú¯Ô˘Ó ÛÙ· ÔÈ‹Ì·Ù·. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Και οι δύο ποιητές χρησιµοποιούν µεταφορές και προσωποποιήσεις, προκειµένου να δώ-

σουν στο έργο τους ζωντάνια και παραστατικότητα.
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Στο ποίηµα του Ρίτσου εντοπίζουµε δύο µεταφορές: «αντήλιο», «της πίκρας µαντιλάκι» και δύο

προσωποποιήσεις: «Τζιτζίκια στήσαν το χορό» και «[Μια πεταλούδα] έπαιζε και κρυφόγνεφε».

Στο ποίηµα του Ελύτη και τα δύο εκφραστικά µέσα εµφανίζονται σε µεγαλύτερο βαθµό. Οι

µεταφορές που εντοπίζουµε είναι οι ακόλουθες: «Φωτιάς σουσάµια», «µελαψό ουρανό», «χρυ-

σά νταριά», «Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά».

Αρκετές είναι και οι προσωποποιήσεις: «Στήσαν χορό τρελό τα µελισσόπουλα», «Ιδρώνει ο

ήλιος», «τρέµει το νερό», «Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µελαψό ουρανό», «ο ήλιος σπαρταράει». 

™˘ÌÏËÚˆÌ·ÙÈÎ¤˜ ÂÚÁ·Û›Â˜

1. ¡· ·Ó·Ï‡ÛÂÙÂ ÓÔËÌ·ÙÈÎ¿ ÙÔ˘˜ ‰‡Ô ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô˘˜ ÛÙ›¯Ô˘˜ ·fi ÙÔ Ô›ËÌ· ÙÔ˘ °. ƒ›ÙÛÔ˘. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

«κι έπαιζε και κρυφόγνεφε/ της πίκρας µαντιλάκι»: Τα στοιχεία της φύσης συντροφεύουν τους αν-

θρώπους και στις καλές και στις κακές στιγµές. Έτσι και η πεταλούδα συµπαραστέκεται στο µόχθο

των ενηλίκων και µε το παιχνίδισµά της υφαίνει νοερά ένα µαντιλάκι θέλοντας να ανακουφίσει τους

µεγάλους ανθρώπους από την κούραση και τις πίκρες που αναπόφευκτα ακολουθούν τη ζωή τους.

2. ¡· ÂÓÙÔ›ÛÂÙÂ Ù· ¯ÚÒÌ·Ù· Î·È ÙÈ˜ ÂÈÎfiÓÂ˜ Ô˘ ˘¿Ú¯Ô˘Ó ÛÙ· ÔÈ‹Ì·Ù· Î·È Ó· Â›ÙÂ
ÛÂ ÔÈ· ÂÔ¯‹ ÙÔ˘  ̄ ÚfiÓÔ˘ ·Ú·¤ÌÔ˘Ó. 

ΑΠΑΝΤΗΣΗ

Και τα δύο ποιήµατα διαρθρώνονται από εικόνες κατά βάση καλοκαιρινές. Έτσι, ο Ρίτσος χρη-

σιµοποιεί εικόνες οπτικές για να αποδώσει το χορό των τζιτζικιών («Τζιτζίκια στήσαν το χο-

ρό»), το παιχνίδι των παιδιών («και στέκουν γύρω τα παιδιά/ και παίζουν παλαµάκια»), το πέταγ-

µα της πεταλούδας («Μια πεταλούδα διάφανη/ πορτοκαλί και µαύρη»), τα φρύδια του γέρου κό-

σµου («στου γέρου κόσµου στάθηκε/ τα φρύδια επάνω, αντήλιο») το γνέσιµο του µαντιλιού («κι

έπαιζε και κρυφόγνεφε/ της πίκρας µαντιλάκι»).

Με ηχητικές εικόνες αποδίδει το τραγούδι των τζιτζικιών («Τζιτζίκια στήσαν το χορό»), τα

παλαµάκια των παιδιών («και παίζουν παλαµάκια»).

Τέλος στο ποίηµα του Ρίτσου υπάρχει µια απτική εικόνα που αφορά τα παλαµάκια των παι-

διών («και παίζουν παλαµάκια»).

Ο Ελύτης από την άλλη µεριά χρησιµοποιεί πλήθος εικόνων ενεργοποιώντας όλες τις αισθή-

σεις µας. 

Στο ποίηµά του, λοιπόν, υπάρχουν εικόνες οπτικές που αναπαριστούν µε ζωντάνια το

αλώνι µε τις µαργαρίτες («Κάτω στης µαργαρίτας το αλωνάκι»), τον ιδρώτα του ήλιου («Ιδρώνει ο

ήλιος») το τρέµουλο του νερού («τρέµει το νερό»), τα σουσάµια του ήλιου που πέφτουν («Φωτιάς

σουσάµια σιγοπέφτουνε»), τα στάχυα που λυγίζουν τον ουρανό («Στάχυα ψηλά λυγίζουνε το µε-
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λαψό ουρανό»), τους έφηβους που κοιµούνται στα νταριά («Πέρα µέσ’ στα χρυσά νταριά κοιµούνται

αγοροκόριτσα»), τον ήλιο που σπαρταράει στα δόντια τους («στα δόντια τους ο ήλιος σπαρταράει»).

Μια εικόνα ηχητική αποδίδει το χορό των µελισσόπουλων («Στήσαν χορό τρελό τα µελισσό-

πουλα») και µία εικόνα απτική το αγκάλιασµα των εφήβων («Πέρα µέσ’ στα χρυσά νταριά … µυ-

ρίζει πυρκαγιά»).

Τέλος µπορούµε εύκολα να εντοπίσουµε δύο εικόνες οσφρητικές που αποδίδουν τη µυρωδιά

της πυρκαγιάς («Ο ύπνος τους µυρίζει πυρκαγιά») και του µοσχοκάρυδου («Απ’ τη µασχάλη τους

γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο») και µια εικόνα γευστική που αποδίδει το µοσχοκάρυδο, που έχει

γλυκιά και έντονη γεύση («Απ’ τη µασχάλη τους γλυκά στάζει το µοσχοκάρυδο»).

Οι εικόνες αυτές κινητοποιούν όλες τις αισθήσεις, κυρίως όµως την όραση, καθώς κυριαρχού-

νται από τα έντονα και φωτεινά χρώµατα του ελληνικού καλοκαιρινού τοπίου: το γαλαζοπράσινο
της θάλασσας (νερό, τζιτζίκια) και το άσπρο των αφρόσκονων («Στα δόντια τους», «µια πεταλούδα

διάφανη») συνυπάρχουν µε το χρυσοκόκκινο του ήλιου (ήλιος, στάχυα, νταριά, φωτιά, πυρκαγιά,

πεταλούδα πορτοκαλί, µέλισσες, µαργαρίτες), ζωγραφίζοντας εύγλωττα την ελληνική φύση µέσα

στον καύσωνα του καλοκαιρινού µεσηµεριού. 

¶∞ƒ∞§§∏§A ∫∂πª∂¡A

«Υστερόγραφο» [απόσπασµα]

Γνώρισα 

τη φωνή των παιδιών την αυγή 

πάνω σε πράσινες πλαγιές ροβολώντας 

χαρούµενα σαν µέλισσες και σαν    

τις πεταλούδες, µε τόσα χρώµατα.

Γιώργος Σεφέρης,Ηµερολόγιο Καταστρώµατος Β′.

Ποιήµατα, Ίκαρος, Αθήνα 199819

Και οι τρεις ποιητές (Σεφέρης, Ελύτης, Ρίτσος) δίνουν την εικόνα της νεότητας απόλυτα συνταιρια-

σµένη µε τα χρώµατα και τους ήχους του φυσικού περιβάλλοντος. Μια τέτοια χαρούµενη και ζωη-

ρή εικόνα είναι λογικό να γεννά εξαιρετικά αισιόδοξη διάθεση. 

«Ο Αύγουστος»

Ο Αύγουστος ελούζονταν µες στην αστροφεγγιά 

Κι από τα γένια του έσταζαν άστρα και γιασεµιά

Οδυσσέας Ελύτης, απόσπασµα από

Τα ρω του έρωτα. Ποίηση, Ίκαρος, Αθήνα 20033
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Ο Ελύτης και στα δύο ποιήµατα (και λιγότερο ο Ρίτσος) παρουσιάζει το καλοκαιρινό τοπίο µε

απροσδόκητες εικόνες για να αποδώσει τη µακάρια οµορφιά του ελληνικού τοπίου. 

«Ήταν µια µέρα γελαστή» [αποσπάσµατα]

Ήταν µια µέρα γελαστή 

Που τη χορεύαν όλοι

Ένας σοφός µάς άκουγε ξανά 

Να λέµε παραµύθια

[…]

Κι ήταν µια τρέλα τα πουλιά 

Που ακούµπαγαν στην πλάση

Ήταν καιρός που άνοιγε η καρδιά 

Και µπαίναν τα λουλούδια               

Εκελαϊδούσαν όλο πιο γλυκά 

Τα σύννεφα στα δέντρα    

Γιώργος Σαραντάρης,  Εικόνες ρέµβης, στο Λίνου Πολίτη,

Ποιητική Ανθολογία, τόµ. 8, ∆ωδώνη, Αθήνα 19772, σ. 57

Και στα τρία ποιήµατα παρουσιάζεται η άµεση σχέση ανάµεσα στην οµορφιά της φύσης και τη χαρά

του ανθρώπου. 
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